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  معماري جهان 
 

 

  

  

  

  

  

  

  

  ایاصوفیه، قسطنطیه

میلادي به دستور امپراطور ژوستینین ساخته شد. طرح آن توسط معماران آنتی وهیلتوسی  537تا  532بین سالهاي 

شود. خود این متر توسط نیم گنبدهایی نگهداشته می 31خانه مرکزي به قطر  تهیه شده بود. این کلیساي وسیع با گنبد

  گنبدها بر طاق نماهایی ستوندار تکیه دارند. چنین ترفندي یک گام جدید در عرصه معماري بود. نیم
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  د)میلا 530-547ت ویتاله، راونا (سن

است، نسبت به آکس اصلی انحراف دارد و با یک پیش فضاي  ورودي این کلیسا که فضاي مرکزیش هشت ضلعی

کند. تأثیر  شود. این بنا همزمان با ایاصوفیه است و سبک رایج در قسطنطیه آن روز را منعکس میمستطیلی تعریف می

  در آشن می توان دید.ي بالانین  نت ویتاله را در نمازخانهس

  لادي)می 340-355کلیساي مدور سانتا کنستانزا، روم (

  یک سازه مرکزي گنبدي به همراه سردابش توسط یک غلامگردش مدور رواقی احاطه شده است.
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  معماري جهان

  مبانی نظري معماري

  مقدمه

شود که به  هاي عملی است با یک هدف خاص دنبال می هاي نظري و نیز تمرین این درس که شامل شرکت در کلاس

  ن کرد:توان به شرح زیر بیا طور خلاصه آن را می

  هدف

آشنایی با آثار جاودانه معماري جهان به قصد کشف حاکم بر اصول خلق فضا در آنها، در جهت به دست آوردن ابزار 

  مناسب براي فعالیت در زمینه معماري.

هفته خود نآید در مورد جاودانگی و جهانی بودن آثار مورد بحث تأکید داریم و دلیل این تأکید  چنانکه از جمله بالا بر می

  کنیم یعنی شناخت الفباي معماري. در هدفی است که آن را دنبال می

  الفباي معماري

محض، شناخت آنها، هدف ما  ''عملکردگرایی''عناصر تشکیل دهنده فرم و فضا ابزار حساس معماري هستند که در مقابل 

خارج از زمان و مکان به فرم و فضا  است، چرا که سودمندي و عملکردگرایی تابع زمان و مکان و زودگذر است ولی آنچه

بخشد، راز جاودانگی یک اثر و جهانی بودن آن را در خود دارد. بنابراین براي رسیدن به هدفی که ذکر شد به  مفهوم می

  کنیم: روش زیر عمل می

  روش ارائه درس:

  .ایست که مرحله اول آن حائز توجه و اهمیت بیشتر است روش ارائه درس یک روش دو مرحله

گذاریم و به شناخت و تجزیه و تحلیل عناصر تشکیل دهنده یک اثر  در مرحله اول پا را فراتر از حیطه تاریخی می  - 

پردازیم. در این مسیر سعی در کشف اصول جهانی و جاودانه  معماري (فرم، فضا و سازه) خارج از قیود زمانی و مکانی می

 معماري داریم.

کنیم با آثار معماري هر دوره تاریخی با توجه به تأثیرات  را دخالت داده و کوشش میمرحله دوم عوامل زمان و مکان   - 

زمانی و مکانی آشنا شویم و در این مسیر به کشف اصول تابع زمان و مکان در معماري نائل آییم و با روند تاریخی و 

 ها و مکاتب آنها آشنا خواهیم شد. پیدایش سبک
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هاي تاریخ هنر و معماریست  معمول در کتابظیم شده است که تابع سیر تاریخی در فصل اول سیلابس درس طوري تن

اما باز به علت تأکید که در مرحله اول روي تجزیه و تحلیل آثار معماري فارغ از زمان و مکانشان داریم، در هر فصلی 

ره تاریخی آن اثر و بررسی کنیم و سپس به دو نخست یک اثر را پیش از آنکه وارد دوره تاریخی آن شویم مطالعه می

  پردازیم. ها در هنر معماري آن دوره می هاي هر دوره و تأثیر آن ویژگی ویژگی

  برخی تعاریف

  ها، رفتارها و پندارهاي جامعه/ ایدئولوژي و مذهب، علم تکنولوژي، هنر/. : مجموعه ارزشفرهنگ

  به موارد ملموس در مسیر نیل به کمال است. ها : توانایی عینیت بخشیدن به احساسات یا تبدیل موارد ذهنیتهنر

: هنریستکه نشأت گرفته از ایدئولوژي و مذهب و علم تکنولوژي یک جامعه است. معماري بازتابی از فرهنگ یک معماري

  ها در آن مطرح است. جامعه است. به این ترتیب بحث سبکها و دوره

  آیی مطرح است.: در معماري ایستایی، زیبایی و کارطبق نظر ویترو ویوس

  : معماري هنر خلق فضا در جهت رفع نیازهاي عینی و ذهنی بشر به کمک  تکنولوژي است.توان گفت بنابراین می

  القولند. : روش بیان و نحوه برخوردي است که مورد قبول مردم یک دوره قرار گرفته و جملگی در صحت آن متفقسبک

لیقه یک گروه، نگرش خاص یک مذهب، یا نقش یک مکان : زیر مجموعه سبک است. نقش یک هنرمند، سمکتب

  تواند یک مکتب را بوجود آورد. جغرافیایی در پیدایش یک جریان هنري می

  : پاسخگویی به نیازهاي روانی (ذهنی و غیرذهنی) در کوتاه مدت است.مد

  مفاهیم کلی و همگانی در معماري

ک جامعه است، شدیداً اعتقاد داریم که آثار جاودانه معماري از یک دانیم معماري بازتابی از فرهنگ ی علی رغم اینکه می

هاي جوامع بوده است. بنابراین  زبان مشترك برخورد دارند که دستاورد بشر در کل جهان خارج از محدوده مقید فرهنگ

  براي شناخت این زبان مشترك نیازمند آشنایی با مفاهیم هستیم که مختصراً توضیح داده خواهند شد:

شود باید پیش از  تعریف معماري: اگر بگوییم معماري عبارتست از خلق فضا به کمک سازه که به وسیله فرم تعریف می

  هر چیز مفاهیمی چون خلاقیت، فضا و فرم را تعریف کنیم.

: ساخت و سازي است که منشأ هنري دارد و از فن آوري (تکنولوژي) به جهت هنر بودن فاصله دارد. بحث خلاقیت

  یبایی و زیبایی شناسی در هنر و خلاقیت یک مبحث اصلی است.ز
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  : فضا به عنوان یک نظم ارتباطی است که بین چیزها به وجود آمده است.فضا

  شود. هایش تعریف می فضا به وسیله محدودکننده

  انواع فضا

  شود. ند، تعریف میفضاي جغرافیایی: در سطح کره زمین با عناصر محدودکننده خاصی که تعابیر جغرافیایی دار

  هایی که خارج از ادراك انسان وجود دارد و چیزي نیست جز ابعاد فضا. فضاي ریاضی: مشخصه

  گیرد. فضا در نجوم: مفاهیمی خارج از سطح کره زمین را در برمی

  فضاي زندگی: مثل شهر، محله، خانه، نیمه عینی و نیمه عینی است.

ها) از  از یک فضاي کلی با تمهیدات خاص و عناصر است. پوشش (جداره خلق فضا: عبارت از جدا کردن یک جزء فضا

  عوامل تعریف کننده فضا هستند.

  معماري هنر خلق فضا است، فضایی قابل ادراك و داراي فرم

  در شناخت یک اثر معماري به عناصر تشکیل دهنده آن یعنی فضا، فرم و سازه باید توجه کرد.

چون سازماندهی، روابط و سلسله مراتب، نظم کیفیات مربوط به فرم، مقیاس، تناسبات و در شناخت فرم و فضا به اصولی 

  ... باید پرداخت.

  عناصر تشکیل دهنده اصلی: نقطه، خط، سطح، حجم

  توان با هر یک از این عناصر برخورد داشت. ثار مختلف معماري میدر آ

  ها در طرح. زیتاي: موقعیت یک ابلیسک در پلان و یا انواع مرک عناصر نقطه

  هاي کلیسا و ... . ها و برج عناصر خطی: موقعیت یک ابلیسک در نما، انواع محورها در طرح، ستون

  سطوح: سطوح افقی، سطوح قائم (دیوارها) سطوح استوانی، سطوح کروي و ... .

ام تو پر، تو ها: فرم اولین صفت مشخصه حجم است همانطور که شکل صفت مشخصه سطح است. در معماري احج حجم

  خالی، هندسی و ... را داریم.

  ها، شبکه ها و ... . ها، رواق عناصر سطح گونه: ردیف ستون

  فرم: فرم تعریف کننده فضا است/ یک لکه در یک کاغذ و یا یک حجم در یک محیط/

 فرم داراي مشخصات بعدي است.  - 
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 فرم داراي تأثیرات ذهنی است.  - 

 باشد.تواند منظم و یا نامنظم  فرم می  - 

  عناصر تشکیل دهنده فرم: نقطه، خط، صفحه، حجم هستند.

  کننده فرم است. شکل: صفت اصلی مشخص

کند مقیاس فرم توسط نسبت به اندازه  شود با: شکل، اندازه، رنگ، بافت/ ابعاد، تناسبات فرم را تعیین می فرم تعریف می

  شود/. هاي موجود در محیطش تعیین می فرم

  ) 12:6:4:3هاي هارمونیک  هاي حاکم بین ابعاد و اجزاي یک اثر (نسبت تتناسب: روابط و نسب

  مقیاس: نسبت بین ابعاد بین یک اثر با محیط پیرامونش یا ابعاد و اجزاء آن با کل آن است.

  تواند: منظم یا نامنظم باشد. فرم می

  باشد. یاي، خوشه اي م اي، شبکه سازماندهی فرم: به صورت مرکزي، خطی، شعاعی، مجموعه

کردند، نه فقط در موسیقی، بلکه براي پیکر انسان  زیبایی: یونانیان باستان که زیبایی را به معنی تناسب درست تلقی می

  کند) هاي تناسب از زمانی به زمان دیگر و از فرهنگی به فرهنگ دیگر فرق می نیز قاعده تناسبی پیدا کرده بود، (قانون

  ا نخستین گام: شناخت فرم و فضاي آن است.در تحلیل یک اثر معماري براي م

  برخی عناصر تعریف کننده فضا:

  سطوح: سطح کف، سطوح برآمده، فرو ریخته، سطح بالاي سر.

  شکل Uشکل، سطوح موازي  Lخطوط، عناصر خط عمودي: سطوح عمودي، سطوح 

  محصوریت:

و یا باز یا بسته بودن فضا، از حالت  فضا بر حسب درجه Box= پهنه و جعبه =  Zoneدو غایت درم محصوریت فضا: 

  کند. جعبه به حالت پهنه تغییر می

  بازشوها در فضا:

تراکم: درجه کمی و زیادي فاصله بین عناصر موجود در یک پدیده، یعنی نسبت بازشوها به سطوح بسته درجه تراکم 

  است.

اي از  از دید ناظر داخل میدان مجموعه شود ولی نهایتاً احجام: مثال یک میدان که توسط احجام اطرافش تعریف می
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  کننده فضاي آن مجموعه باشند. توانند در یک مجموعه معماري عامل تعریف سطوح عمودي هستند، احجام می

  حجم: فضایی است که بوسیله بدنه، سازمان یافته یا تقسیم شده یا محدود شده باشد.

  هستند. جداره ها: عناصر تعریف کننده فضا/ سطوح، خطوط، نقاط/

  شوند. نور: همه اشکال بواسطه نور است که دیده می

  گذارد. رنگ: بازتاب نور از جسمی است که در فرم آن اثر می

کمک  براق یا مات بودن، روشن یا تیره بودن که به  بافت: چگونگی سطوح است برحسب زبري یا صافی، سفتی یا نرمی،

) و به [Gechtalt]وابطی که بین عناصر تعریف کننده وجود دارد(تئوري بافت فضا یعنی مجموعه رشود.  نور نمایانده می

  وسیله عناصر تعریف کننده آن باید قابل ادراك باشد.

  در رابطه با تجزیه و تحلیل فرم و فضا در معماري باید توجه کنیم به:

 تركارتباطات فضایی: فضاهاي متداخل، فضاهاي مجاور، فضاهاي داراي فصل مش ها: سازماندهی -1

 اي، سازماندهی فضایی براساس: تقارن، ریتم و ... اي، شبکه هاي فضایی: مرکزي، خطی، شعاعی، مجموعه سازماندهی

ها، شکل گیري مسیر، روابط مسیر و فضا، شکل  هاي سیرکولاسیون، رسیدن به بنا، ورودي سیرکولاسیون: قسمت -2

 فضاي سیرکولاسیون.

هاي موجود در  ا با هم، تناسبات آن است رابطه ابعاد یک بنا با ابعاد فرمتناسب و مقیاس: رابطه بین ابعاد یک بن -3

 شود. محیطش بیانگر مقیاس آن می

اصول نظام دهنده: محور، تقارن، سلسله مراتب، عامل مفروض، ریتم و تکرار، تغییر شکل، پرسپکتیو، مرکز، تمرکز  -4

 و خلاصه چگونگی به هم پیوستن و ترکیب احجام.

  خود خط محور الزاماً نباید دیده شود.  اند، ها در امتدادش آراسته شده خطی است که شکلمثال: محور، 

  نتیجه گیري

سودمندي نسبتاً زودگذر است، همینطور عملکردگرایی در حالی که عناصر تشکیل دهنده فرم و فضا ابزار حساس 

ا را فراتر از حیطه تاریخی بگذاریم و در آنجا معماري هستند پس باید، براي دستیابی به الفباي اساسی طراحی معماري پ

  به تحلیل عناصر تشکیل دهنده فرم و فضا بپردازیم.
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  ادراك

هاي کیفی که  فضاي معماري یک فضاي ادارکی است که در مقابل فضاي ریاضی قرار دارد. در فضاي معماري ویژگی

  هاي ریاضی آن است اهمیت دارد. کاملاً جدا از ویژگی

  وز و فضاي شب که عکس یکدیگرند/ از نظر کیفی و احساسی/مثال: فضاي ر

  در فضاي معماري موارد عینی و ذهنی قابل ادراك وجود دارند و نمادگرایی در آن نقش مهمی دارد.

  مبحث ادراك براي شناخت اثر معماري

  اك باشد.شود. فضاي معماري باید قابل احساس و ادر اثر معماري: فضاي مصنوع که توسط ناظر ادراك می

  یابی). بویایی، چشایی و بساوایی (گرما، سرما، نرمی، زبري، درد، حرکت و جهت  ادراك و کمک حواس: بینایی، شنوایی،

  مرحله اول

  : عضو حسی گیرنده، تارهاي عصبی، مغز (ضبط تحریک محرك)احساس

  مرحله دوم:

شود با زیر  افتد. آنچه که نخست جذب می فاق میادراك: بعد از برداشت یک محرك، دو فرآیند جذب و انطباق در ذهن ات

  گیرد. و رو شدن در ذهن نهایتاً نسبت به یک زمینه شناخته شده قبلی (بایگانی خاطره و حافظه) مرحله انطباق صورت می

  شناخت: براي شناخت هر پدیده (یا فضا) باید آن را ادراك کرد.

  د.توجه: براي ادراك بهتر باید به آن پدیده توجه کر

  اي اندامهاي حسی بیشتري را در برگیرد جذابیت بیشتري دارد.  جذابیت: هر چه پدیده

مطلوبیت: حد و حدود فضاي مطلوب، از نظر به کارگیري حواس، در حیطه بین اغتشاش و یکنواختی قرار دارد. یعنی 

  فضاي داراي اغتشاش و نیز فضاي یکنواخت هر دو نامطلوب هستند.

گیرد. /اندازه، شکل، رنگ/ و به درك صحیح اشیاء کمک  تصحیح است که توسط ذهن انجام می ثبات ادراکی: نوعی

تر باشد، ادراك ما امکان خطاي بیشتري  شود. هر چه بایگانی یا حافظه ناقص کند و این به کمک حافظه میسر می می

  دارد.

  اندازه: دیدن هواپیما در آسمان و انطباق آن با اندازه واقعی -1

  ل: دیدن یک صندلی از یک جانب ولی تصور آن از همه جوانبشک -2
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  رنگ: برگ درختان را سیاه ببینیم ولی بدانیم که واقعاً سبزند. -3

  گیرد بلکه همراه با برداشت واقعیت، فرآیند ادراك را نیز در خود دارد. احساس: احساس در انسان بدون ادراك انجام نمی

ها بیشتر باشد، میزان انطباق و تجربه آنها از  شود. هر چه رشد عقلانی انسان اك آغاز میتجربه: غالباً از داخل پروسه ادر

  شود. ها بیشتر می پدیده

  حباب متحدالمرکز/. 4ها در فضا/ کتاب ادوارد هال درباره  مبحث حریم

  د).کن ها (که با خود انسان حرکت می ها: حریم شخصی، حریم مختص به شیئی، حریم منقول انواع حریم

  شود. حباب انتیم یا کاملاً خصوصی: اگر کسی به آن تجاوز کند، درگیري فردي بین شخص و متجاوز برقرار می -1

  حباب خصوصی شخصی: در حیطه رابطه دو نفر -2

ایست که در آن دو شخص رابطه مستقیم ندارند اما  حباب اجتماعی: بین حباب شخصی و عمومی قرار دارد، فاصله -3

  توانند انکار کنند. ر را نیز نمیوجود همدیگ

  ها وجود ندارد. حباب عمومی: فضایی که در آن دیگر رابطه مستقیم بین هیچکدام از آدم -4

  ها انواع احساس

  جهت: براساس محورهاي افقی و قائم بالا، پایین: چپ و راست، جلو و عقب.  احساس -1

  احساس سنگینی یا سبکی -2

  ی و احساس ناپایداري یا عدم ایستایی.احساس پایداري یا ایستای -3

  آرامش، هیجان، اغتشاش و ... -4

  شود. تأثیرات حسی فضا بر اثر فرم القا می

یابی است مراحل زیر را در انسان  مراحل احساس: احساس که شامل حواس پنجگانه و احساس حرکت و احساس جهت

  کند. طی می

  کند. محرك عمل می -1

  دهند. ت به محرك عکس العمل نشان میگیرنده (عضو حسی) نسب -2

  کنند. انتقال (تارهاي حسی یا اعضاي انتقال دهنده) تحریک حسی را به مرکز اعصاب منتقل می -3

  شود. مغز (مرکز عصبی) تحریک محرك در آن ضبط می -4

  افتد. مرحله ادراك: پس از آن یعنی مرحله برداشت یک محرك دو فرآیند جذب و انطباق در ذهن اتفاق می
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  آید. هاي مختلف امکان سوءتفاهم نیز بوجود می سوء تفاهم: در مرحله رد شدن اطلاعات از صافی

ها و  سابقه ذهنی یا تجربه: در تغییر نظرات دخیل است تجربه هر پدیده در بعد طولانی زمان در یک قوم و در فرهنگ

  کند (از جمله تجربه فضا است). هاي خاص متفاوت عمل می سنت

: ظاهر کردن تصویر است. حاضر کردن مفهومی در ذهن که قبلاً ادراك شده باشد و از بایگانی حافظه ناشی تخیل

  شود. می

  تألیف: دي کی چینگ -مراجع: فرم، فضا، معماري

  تألیف: یورگ گروتر/ ترجمه: دکتر جهانشاد پاکزاد - زیباشناسی در معماري

  آشنایی با معماري جهان

  هنر غارنشینان

اي که  توان ادعا کردکه بشر در غارها از لحظه به تعاریفی که از فضا و معماري در مقدمه جزوه داریم، به حق می با توجه

  دست به تنظیم محیط و خلق فضاي مناسب نیازهایش زد، معماري را آغاز کرد.

تاً ایجاد نقوش بر هاي متفاوت غارها به عملکردهاي مختلف و تنظیم آن فضاها براساس نیازها و نهای اختصاص بخش

  هایی در خلق فضا یا به عبارت دیگر نوعی معماري بوده است. هاي غارها همگی گام دیواره

I- عصر دیرینه سنگی  

غارهاي جنوب فرانسه و شمال اسپانیا (غار لاسکو و غار آلتامیرا) (بیش از ده هزار سال عمر) ترین آثار:  قدیمی

  کشف شدند. 1941، 1901، 1896، 1879هاي  که از سال

  هنر

هاي روزمره آنها در جهت مقابله با حوادث  هاي این دوره فعل و انفعالات ذهنی که رابطه مستقیم با فعالیت در نزد انسان

کرده  زندگی و نیز صیانت ذات داشته است، نوعی خلاقیت را متکی بر قدرت تخیل قوي و اشتغالات معنوي ایجاد می

  یه بوده است.ي هنر اول است که پدید آورنده

  هنر جزئی از زندگی

هنر انسان غارنشین در ارتباط نزدیک با حوادث روزمره زندگی (که در آن مرحله مهمترین آنها شکار بوده است و نیز 

هاي اولیه، مسائل ذهنی و عینی، مادیات و معنویات از  رسد که در نزد انسان حفظ جانشان در مقابل حیوانات) به نظر می
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  اند و هنر آنها بازتاب این واقعیتاست. صی برخوردار بودهیکپارچگی خا

  هاي آثار دورن غارها ویژگی

آثاري که با بیش از ده هزار سال عمر در محفظه مسدود و خشک غارها حفظ شده بودند و بسیاري از آنها پس از 

  گشودن غارها سریعاً صدمه دیدند.

ها/ نقوش برجسته رنگی/ مجسمه هاي گلی و سنگی/ ابزار سنگی همه هاي رنگی روي دیوار و سقف غار انواع آثار: نقاشی

  در عین حال وسایل گذران زندگی و آثار هنري بوده اند.

  ها که محل زندگی عادي بوده است قرار داشتند. محل تصاویر: در اعماق غارها و نقاطی بسی دورتر از دهانه

  اسب، گراز نر و گرگ. موضوع: اکثر حیوانات: ماموت، گاو وحشی، گوزن شمالی،

  ابزار و رنگ آمیزي: قلم مو از نی یا موي نرم جانوران/ لیسه/ سنگ چخماق نوك تیز

آمیزي به صورت فوت کردن پودرها یا مخلوط کردن آنها با روغن  هاي افراي زرد یا قرمز، رنگ آمیزي: تکه ها و رنگ رنگ

  حیوانی.

  اند. رسد که جنبه آئینی داشته هاي تاریک غار)/ به نظر می قسمتخواص مشترك این تصاویر: جنبه تزئینی ندارند (

  هایی از مفاهیم آئینی). سبک تصاویر: تصاویر ناتورالیستی غالباً همراه با علائم هندسی (شاید نشانه

  تنظیم و سازماندهی: قرارگیري تصاویر به طور تصادفی در صحنه.

  ه از قلم افتاده است.پیکره انسان: بجز یکی دو مورد استثنایی، یک سر

II- ) پیش از میلاد) 3000سال پیش از میلاد تا  8000عصر میان سنگی  

  هاي کم عمق نقوش در دیواره هاي سنگی پناهگاه - 

  هاي متنوع. ها و موضوع هاي بزرگ با حالت ظهور پیکره آدمی به صورت انفرادي یا در گروه - 

  انجامیدن به پیدایش خط. - ا به جاي تصاویر ناتورالیستیتر شدن تدریجی نقوش و پیدایش نماده انتزاعی - 

  مقایسه دو عصر

  هاي سرزنده و خودرو نقاشی -1

  گونه هاي تقریباً حرف هاي خشک شکل هماهنگی -2

  هاي مقدس با اعتقاد به اینکه داراي نیروهاي فوق طبیعی هستند. پیدایش مکان - 
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III- عصر نوسنگی  

توانست دنیاي خویش را با تصویر بنمایاند و به صورت انتزاعی درآورده بدینسان بر آن  در عصر دیرینه سنگی انسان عاقل

  مسلط شود.

تر بر  و در عصر  نوسنگی انسان با دست یافتن به کشاورزان و اهلی کردن حیوانات گامی بزرگ در جهت تسلط واقعی

  محیط برداشت که نهایتاً به شهرنشینی منجر شد.

  دستاوردهاي زیر رسید:انسان عصر نوسنگی به 

  پیدایش دولت ها و شهرها >-- اجتماع سازمان یافته   - 

  شهرها >--هاي زیستی ساختن خانه، مجتمع >--ساختن سرپناه  >--بیرون آمدن از غار  - 

  معماري جاودانه >--ساختن فضاهاي مقدس - 

  هاي اندازه گیري کشف اسلوب >--ساختن فنی بر محیط  - 

  سه مهندسیمساحی، هند >--           

  ریاضی >--نجوم  >-- تقویم >--بینی تغییرات زمان  پیش >--           

  کاربرد دستاوردهاي علمی و فنی، ایدئولوژیکی و اقتصادي در ساختن و پدید آوردن هنر  >--           

  ها و فضاهاي مقدس و نجومی معماري: سرپناه          

  معماري در عصر نوسنگی:

  ها: نخستین سرپناه

ها با استفاده از شاخ و برگ درختان، خشت و گل و نی، انواع چادر از پوست حیوانات و سنگ  تین سرپناهبعد از غار نخس

  شود. ظاهر می

  شوند. هاي کوچک و صرفاً در جهات رفع نیاز و بدون تظاهرات عظمت گرایانه ساخته می ها با مقیاس این سرپناه

سال پ. م) معماري سه  3000) (در حدود Dolemansگی (و آثار تخته سن megalithsها):  ها (خر سنگ درشت سنگ

هاي مذهبی و آئینی براساس  اند با هدف نامیده شده menehir) که منهیر monolith) و تک سنگی (trilithسنگی (

  هاي نجومی پدید آمدند. زمینه
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  استنهج:

متر  20ها تا  که ارتفاع تخته سنگیک نمونه جالب از این آثار، کروملک (درایوبري و استونهنج) در انگلستان است 

تن است. در این مجموعه، محور  50تا  45متر است و وزن هر تخته سنگ  1200رسد و قطر دایره مجموعه  می

پرستشگاه و جاده منتهی به آن و تک سنگی عظیم آن رو به خاور دارد بیانگر نمادین طلوع خورشید در نخستین روز 

  ه است که آزمایشات آن را تأکید کرده است.پ. م بود 1680انقلاب صیفی در 

هاي مقدس و رمزآمیز از صدر جهان و هستی به شکل دوایر متحدالمرکز با تقارن و  این مجموعه با نمادگرایی و برداشت

نظم و محور و مرکزاست. در عین حال که ممکن است یک ابزار تقویم و محاسبات نجومی بوده باشد حاکی از یک حس 

  باشد. هندسی، در اثر مشاهده حرکت اجرا شماوي، نیز می رشد پاینده

ها که در اقوام اولیه مشهود است (به قول یونگ: ناخودآگاه جمعی) مبناي  بینش جهانی نوع بشر نسبت به بعضی پدیده

  گیرد. تصورات مشترك شده است که زبان جهانی معماري نیز از آن نشأت می

  نتیجه گیري

  سال پس از عصر غارنشینی آغاز شده تأثیر همانند غارها را در خود دارد. معماري مذهبی که هزاران

شود و در اوج مراسم مذهبی  هر مکان مقدس، اسرارآمیز نیز بوده است، محلی تاریک که فقط با نوري لرزان روشن می

نچه در غارها بود و ترین آن نمونه مشابهی است از آ کند، فضاي این معابد و مقدس سکوت مطلق بر آن حکمفرمایی می

  اینجا نیز خداوند در خلوتگاهش دور از چشم اغیار جاي دارد.

تعریف ما از معماري در دوران غارنشینی همان نظم دادن به فضاي طبیعی غارها توسط ساکنین است. تسلط بر محیط و 

  دهی به آن، خلق قضا و همان معماري است. نظم

  مراجع: تاریخ هنر/ مؤلف: جنسن

  گذر زمان/ مؤلف: هلن گاردنرهنر در 
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  پ. م 8000ها در عصر نوسنگی: اریحا و چاتال هیوك  نخستین زیستگاه

  مرحله گذرا از عصر شکار و ذخیره غذا به عصر تولید غذا (کشاورزي و اهلی کردن حیوانات بیشتر و دامپروري)

 عصر دیرینه سنگی/ گردآوري خوراك/ و نوسنگی/ کشاورزي و حیوانات اهلی/  - 

 اند. ترین استقرارها را در خود جاي داده ها، کهن هاي سرسبز مجاور رودخانه کوهپایه  - 

 اند. ها بوده ها یا دولت ها محل تشکیل نخستین تمدن هاي اطراف بستر رودخانه دشت  - 

تمدن  اند که آنها را به عنوان هاي یافت شده ترین اجتماعات اسکان یافته در ارتفاعات سرسبز مجاور دره اما کهن  - 

 شناسیم/ نخستین جوامع روستایی/ کشاورزي دیم نه براساس آبیاري/ بیشتر متکی بر دامداري نمی

  ها جوامع متمدن و دولت

  >-- سازمان یافته  >--علاوه برکشاورزي و اهلی کردن حیوانات: 

  ابزارها      حکومت

  خط > -- ها  اسلوب  >-- دین رسمی

  و سفاگريگیري و بافندگی و فلزکاري  اندازه  قانون 

  تر از مصر،  بین النهرین قدیمی

  پ. م 7000استقرار کشاورزي در 

  تپه حسار - ایران شهر سوخته

  پ. م 8000    ایران اریحا

    پ. م 7000  آناتولی چنل هیوك

  سنگی. ها و بناهاي خشت وگلی با پی معماري: معمولاً خانه

  پیدایش خط >-- <النهرین: دوره تاریخی  بین

  ولی و نماینده خدا در روي زمین/ چوپانی بالاي سر گوسفندانایدئولوژي: شاه مت

  مردم: بندگان خدا که همه زندگیشان براي رضایت اوست

  ارباب مردم      خدا:

  شاهی، تلفیق حکومت و مذهب - خدا      دولت:
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  دهد. نقشه شهر: مرکزیت مجموعه قصر و معبد در شهر که مرکزیت خدا را نشان می

  هاي زمین و آسمان/ زیارتگاه بالاي آن: اطاق انتظار یا گذر اداري شهر/ فرم خاص پلکان معبد: کانون دینی و مرکز

  وظیفه شهر: خدمت به خدا در مقام ارباب شهر.

  کشور شهر: موقوفه خداي شهر بود.

هویت مشترك: مردم از هویتی مشترك براساس شهرشان، خداي شهر و زبانشان و نوع روابطشان با یکدیگر و خدا 

  ردار بودند.برخو

  رسد. شود و به اوج تکاملش می هویت و خودآگاهی تاریخی: در سومر آغاز شد و در تمدن یونان بالغ می

گاو بالدار یا پنج پا: حالت نیم برجسته و نیم مجسمه گونه که در نیمرخ در حال حرکت است و در تمام رخ ایستاده و 

  تقام و ...) در یک موجود که سمبل شاه است.هاي قدرت (زور، تیزپروازي و شکار و ان ساکن سمبل

  شوند. گاوان بالدار بیش از آنکه نگهبان شاه باشند، موجب تقویت مقام او می

  مراجع: تاریخ هنر/ مؤلف: جنسن

  هنر در گذر زمان/ مؤلف: هلن گاردنر

  آشنایی با معماري مصر

  ''هلن گاردنر''مرجع: هنر در گذر زمان 

... زیرا هیچ کشوري نیست که این همه عجایب ''هردوت ضمن ستایش از مصر نوشت: سال پیش،  2000بیش از  - 

  ''داشته باشد ... و مردم آن به حد افراطی مذهبی بودند.

ها و معابد از سنگ ماندگار  ساختند، براي ساختن مقبره دوام می مصریان که سکونتگاههاي خویش را از مصالح بی - 

  کردند. سخت استفاده می

هاي بیابانهاي لیبی و عربستان و رود نیل در حد واسط این دو، در نظر مصریان به ترتیب نماینده فناپذیري یا  صخره - 

  رفتند. زمانی دنیاي مصر و گردش بی پایان فعل و انفعالات طبیعت به شمار می بی

  نیل

  نیل در شعور مصریان به عنوان خدا و نماد زندگی نقش بسته بود.

  هاي حاصلخیز بوده است. هاي انبوه پاپیروس و دشت نیل، سرزمینهاي مردابی با بیشهپیش از این سواحل 
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  آبیاري

النهرین  هاي نیل برداشته شد؛ چنانکه در بین نخستین گام در راه اسکان بشر در دره نیل با بستن سدها براي مهار طغیان

  هاي آبیاري. به حفر کانال

  جاودانگی

رود و توجه کلی او به زندگی در این جهان فقط براي  ودانگی تا مرز شیفتگی پیش میاعتقاد و علاقه فرد مصري به جا

اند، مدیون همین  اي از آثار مصریان را که به یادگار گذاشته تأمین سلامت و سعادتش در آن جهان بود/ بخش عمده

  هستیم./اشتغال 

  معماري

  کند. از اصول ماندگاري و نظم مشابهی پیروي میخانه ابدي و خاموش مردگان نیز در طراحی مقبره مصري، نماد 

  مصطبه:

که به وسیله اي زیرزمینی  اي از آجر یا سنگ با دیوارهایی پرشیب که بر روي مقبره سکو یا ساختمان چهار گوشه

هاي  هاي خاکی یا سنگی که مقبره شد. شکل مصطبه احتمالاً از تپه کند، ساخته می هواکشی یا خارج ارتباط پیدا می

تفاوتی به آیین تدفین مردگان و  اي بی پوشاند، گرفته شده است./در بین النهرین برخلاف مصر تقریباً گونه پیشین را می

  ها وجود داشت./ ماندگاري مقبره

  هرم پلکانی زوسر:

 ظاهراً نخستین مقبره عظیم پادشاهی بود و شکل پ.م 2750در سقاره یا گورستان باستانی (شهر مردگان) ممفیس، 

  النهرین شبیه است. هاي بین ظاهري آن به زیگورات

  اینجا یک مقبره داریم نه یک معبد که ارتفاعش از سایر بناهاي اطرافش بیشتر است.

  کارکرد دوگانه:

  . حفاظت از جسد مومیایی شده پادشاه و متعلقاتش. 1

  . مجسم ساختن قدرت مطلق و خداگونه وي به کمک جسیم بودن و صلابت بنا.2

  هاي محصور و حیاط بزرگش، آفریده  ار مجموعه این ساختمان به علاوه معابدش به علاوه مجموعه مهتابیمعم

  ایمحوتپ یعنی نخستین هنرمندي است که نامش در تاریخ آمده است. 
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 مرد همه علوم ایمحوتپ، مهندس معمار، انسانی فرزانه، حکیم، جادوگر، پزشک، کاهن و کاتب که بعدها به عنوان خدا

  پرستیده شد.

  اهرام جیزه:

هاي خوفو (خنوپس)، خفرع (خفرن) و منکورع  در جیزه، واقع در قاهره امروزي سه هرم از فراعنه سلسله چهارم به نام

  پ. م) 2700(موکرینوس) وجود دارد. (پس از سال 

ازلی، سرزمین مصر، پایداري  از جمله حکمت - ها با رمز و علم پنهانی ارتباط دارند و نمادهاي موضوعات بسیاري این هرم

  اند. بوده -ابدي و فنون جادوگري

  اوج معماري:

  ها آغاز شد. اهرام جیزه نقطه اوجی در تکامل آن شیوه معماري است که با ساختن مصطبه

  از هلیوپولیس تا ممفیس:

هلیوپولیس که در  گویا وقتی پادشاهان سلسله سوم، اقامتگاه دائمی خویش را به ممفیس انتقال دادند تحت تأثیر

مجاورتشان بود. قرار گرفتند آنجا مرکز کیش نیرومند رع خداي آفتاب بود و بت آن به صورت یک سنگ هرمی شکل به 

بن ساخته شده بود. در سلسله چهارم، فراعنه خود را فرزندان رع نامیدند و از آن پس کوشیدند تا او را بر روي - نام بن

  زمین مجسم کنند.

  ممبناي شکل هر

  ورت آیا شکل هرمی اختراعی است که از یک نیاز دینی الهام شده و یا در نتیجه تکاملی در شکل بوده است؟در این ص

  هرم بزرگ خوفو

  باشد و همچون کوهی از سنگ آهک است. ترین اهرام سه گانه جیزه می ترین و بزرگ کهن

  اند. ته شدهاهرام مطابق با همان اصول هرم پلکانی زوسر ساخ - اصول ساختمانی

  فضاهاي درونی به نسبت بسیار کوچکند.  - 

  شد. هاي آهکی شرق نیل و با استفاده از طغیان سالانه، به غرب آن انتقال داده می انتقال سنگ آهک: از صخره

  کردند. ها یا علامتگذاري به رنگ قرمز، جاي هر نقطه را در هرم مشخص می تراش تراشی: پس از پایان تراش، سنگ سنگ

  ها. جایی سنگ دم اختراع چرخ: استفاده از سطح شیبدار و نیروي انسانی براي جابهع
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  شد. سطح ناصاف هرم: نهایتاً با پوششی از سنگ آهک سفید مروارید رنگ پوشیده می

  درزهاي ناپیدا: ظرافت کار نماسازي تا حدي بود که درزها قابل تشخیص نبود.

متر است. سطح قاعده آن بیش  138متر و ارتفاع کنونی  217، طول هر یال متر 227ابعاد هرم خوفو: طول ضلع قاعده 

  هکتار زمین را پوشانده است. 5از 

  تن. 5/2ها: دو میلیون و سیصدهزار قطعه سنگ، هر یک به وزن متوسط  سنگ

 با کارکرد ها و ابهت بیکران آن که کاملاً هنر سازندگان هرم: عظمت کار/ مهندسی موفقیت آمیز/ طراحی صوري تناسب

  مذهبی و تدفینی و وضعیت جغرافیاییش سازگار بود.

  جهت گیري: چهار رأس هرم به سوي چهار جهت قطبنماست.

  ورودي: بسته و کور شده که دزدان نتوانسته بودند به آن دسترسی یابند.

  مجموعه تدفینی در جیزه

شرقی هرم/ راه خاکریز سرپوشیده منتهی به دره و هرم خوفو/ اتاقک تدفین در داخل یا زیرش/ نمازخانه متصل به یال 

اي/ درکنار آن مجسمه ابولهول که به نشانه بزرگداشت فرعون، از یک صخره طبیعی تراشیده و مشرف بر معبد  معبد دره

اند. طرح آن به قدري عام است که فردیت خاصی در  خفرع بود. سر ابولهول را معمولاً تجسمی از چهره خفرع تلقی کرده

  آن قابل تشخیص نیست.

  اي هرم خفرع: معبد دره

با سیستم تیر و ستون از سنگ خاراي سرخ یکپارچه ساخته شده است. داراي تناسبات ظریف نسبت به یکدیگر 

هاي داخلی آن،  است.تزئینی در آنها به کار گرفته نشده بود و کف آن با مرمر سفید پوشیده شده بود و تنها پیرایه

  اند. اند، بوده که در امتداد دیوار ردیف شده هاي نشسته تندیس

  طاق زنی و گنبد

سلسله نیز از آن استفاده کرده بودند. اما در هاي مربوط به دوره پیش از  ساختن مقبره ها با آن آشنا بودند و در مصري

  سال پ. م یعنی آغاز دوره سلسله به ندرت از آن استفاده کردند. 3000حدود 

  پیکرتراشی

خونسرد و قاطع و عاري  ها با چهره گاه حالت مکعبی تندیس ها با سنگ تکیه ش برجسته همه جانبی در مقبرهتندیس نق
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ها (مصالح جاودانی)،  ترین سنگ از ویژگیهاي شخصی حاکی از شخصیت خداگونه و جاودانی فراعنه ازجنس سخت

  انی آنها بیشتر نمایان است.هاي شخصی و انس هاي چوبی سفالین و مفرغی از مردم عادي که حالت تندیس

  نقاشی و نقش برجسته

هاي شکار و کشاورزي از  در مقابر تاریک و تصورات تأثیرات جادوایی آنها در دنیاي مردگان، مضمون نقوش صحنه

هاي درخشان طبیعی استفاده شده است. حالت پرندگان و حیوانات و حتی مردم عادي به حالت هاي رئالیستی  رنگ

، ولی فراعنه و مردان بزرگ حالتی خشک و قاطع و باوقار و بی حرکت دارند و بزرگتر از مردم عادي نقش تر است نزدیک

  شوند. می

  پادشاهی میانه

  شود. هاي زمینداران جاه طلب باعث یکصد سال ناآرامی و نا امنی می سال پیش از میلاد، شورش 2300حدود  - 

  ند.ک منحوتپ اول، دیگر بار مصر را یکپارچه می - 

  مقابر تخته سنگی در دل صخرهها

که از لحاظ امنیت بیشتر و  ''آمنمحت''و  ''خنوم حوتپ''ترین آنها مقبره  که یکی از سالم مانده» بنی حسن«هاي  نمونه

شد و عناصر اصلی معماري مصري یعنی سرسرا یا ایوان ستوندار و اتاقک مقدس را  ها کنده می هزینه کمتر در دل صخره

ها در اینجا جزیی از صخره هستند و نقشی در نگهداري سقف ندارند و صرفاً تزئینی در جهت فضاسازي  ستون دارا بود.

  هستند.

  سنتهاي پایدار >--- هاي معماري جرمی و جزمی بودن آن/  /پایبندي قاطع به سنت
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  معماري و هنر مصر

  مرجع: تاریخ هنر، جنسن

  مقدمه دنیاي کهن

  سال قبل آغاز شد. 5000دود تاریخ با اختراع خط یعنی ح

آغاز تاریخ از یک جهت چیزي جز افزایش ناگهانی در سرعت و وقوع حوادث نبوده است. اما از جهت دیگر تغییري بوده 

  وقایع. ''کیفیت''است در 

  دولت

تر از  یدهبر اثر فشارها و گسترش مبارزات (براي بقا) تحول بزرگی به وجود آمد و موجب پیدایش جوامعی به مراتب پیچ

  قبل شد.

  تاریخ

  .''ساختند''این جوامع نوظهور بودند که تاریخ را به معناي واقعی آن 

  /مصر، بین النهرین، سند و چین/

  خط

تر، زمانی که خط به صورتی درآمده بود که بتواند وقایع تاریخی را ضبط کند، تاریخ نیز هویتی  به عبارتی روشن

  کامل آغاز کرده بود.یافته و سیر خود را به  نحو  مشخص

  پادشاهی کهن مصر

  جمود

  کارترین تمدن روي زمین شناخته شده است.  تمدن مصر از دیرزمان چون جامدترین و محافظه

  افلاطون

  هنر مستدام یا مستمر >----  ''سال تغییر نیافته بود. 10000هنر مصر در مدت ''

  هنر

  سال پ. م به نحوي با هم شباهت دارند.  5000تا  3000در برخورد نخست، کلیه آثار هنري مصر از 
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  هنر و مذهب

هاي عمر دراز آن تمدن  زیرا انگاره اصلی تأسیسات اجتماعی و عقاید دینی و افکار هنري مصر در همان نخستین قرن

  ریزي شده است. پی

  هنر

  نبوده است. در اقع هنر مصري میان دو جبهه محافظه کاري و ابداع نوسان کرده است، لیکن هیچگاه ایستا

  حوزه تأثیرات

  گذارد. ها یا ابتکارات عمده هنر مصر اثر عمیق بر هنر یونانی و رومی می برخی از پیروزي

  تاریخ و حکومت

پ. م  3000هاي پادشاهان تقسیم شده است: سلسله اول اندکی پیش از  برحسب رسم کهن مصریان، تاریخ آن به سلسله

  اهی است و تا شش سلسله، دوران پادشاهی کهن است.و قبل از آن دوره پیش از پادش بوده

  فرعون

اي که از طرف یک نیروي فوق انسانی تفویض شده باشد نبود، بلکه در نفس خود خدایی بود. در  پادشاهی فرعون وظیفه

  توانست منشأ هیچ اقدام واثري باشد. هاي سیاسی وجود فرعون نمی دانیم که در مواقع بحران عین حال می

  سمبل مصرفرعون 

  اما عظمت شخص فرعون، نشانه بارز تمدن مصر بوده است.

  شود. پ. م دو مصر علیا و مصر سفلی تشکیل می 3200دو پادشاهی متخاصم: در حدود سال 

  اعتقادات

اند،  پنداشته نباید به غلط تصور کنیم که مصریان زندگی این جهان را همچون گذرگاهی براي زندگی ابدي خویش می

  اش را براي زمان پس از مرگ فراهم کند. قد بودندکه هرکس باید در زندگی بکوشد تا وسائل نیکبختیبلکه معت

  مقابر

سازي در مصر نوعی بیمه زندگی آن جهانی بوده است (در اختصاص اشراف  توان گفت که مقبره بنابراین از یک جهت می

  و نه براي عامه)
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  اي مقابر مصطبه

مفروش شده و به وسیله هواکشی به   یا سنگدر عمق زمین بوده و روي خاکریز با آجر خاکریزي بر روي محل دفن که 

شود. علاوه  در آنجا ذخیره می ''کا''اي است که هدایاي تقدیمی به  شده است. داخل مقبره نمازخانه محل دفن متصل می

  برآن، اتاقکی مجزا و پنهانی براي قرار دادن تندیس متوفی وجود دارد.

  هانمقابر شا

از همان آغاز سلسله، وسعت و شکوه بسیار یافت و حتی گاهی نماي بیرونی آنها به صورت کاخ فهیم شاهی درآمد. در 

هاي پله دار به خود گرفت مثل هرم زوسر که روي همان تپه مستطیل شکل  دوره سلسله سوم، این مقابر شکل هرم

  اجدادي برپا گردیده است.

  هرم، علامت

ی است جسیم و باصلابت که ظاهراً هدف از آن ایجاد علامتی شاخص براي محل مقبره بود که آن را هرم زوسر ساختمان

  از دور نشان دهد.

  ها مشخصه مجموعه

دادند که در آنها چه در زمان حیات فرعون و  هاي الحاقی، مزاري بزرگ را تشکیل می اهرام هر یک با معابد و ساختمان

  شود. شده است که مفصلترین آنها مربوط به هرم زوسر می هاي بزرگ دینی برگزار می چه پس از مرگ وي، مراسم و آیین

  وضوح در هنر

هدف نقاش با پیکرتراش مصر باستان روشنی بیان است نه تلقین وهم و تحریک خیال؛ بنابراین وي در هر مورد و 

  کند. موقعیتی گویاترین حالت و بارزترین منظره را مصور می

سازد، مثلاً در تغییر زاویه  لیکن وي در این کار خود را به قانونی سخت و ثابت مفید می ثابت تبعیت از قانون

  چرخد. دید الزاماً درجه می

  عدم و جنبش و حرکت

به این ترتیب هر نوع نرمش و انعطاف یا جنبش و حرکتی را از بدن آدمی سلب کرده است. خاصیت انجماد و ایستایی 

  مقام ربانی فرعون بوده است.تمثال، به خصوص شایسته 

  /''هست''کنند اما فرعون فقط  /میرندگان عادي فقط حرکت می
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  )space and Form in Architectureفضا و ارزیابی آن در معماري مصري (ترجمه از: 

  )Jurgen Joedickeمعبد رامسس سوم در مدینه هابو (اثر: 

ساخته شده است. مجموعه مزبور به عنوان یک اثر معماري، پ.م)  1198این مجموعه در دوران حکومت رامسس سوم (

دهد و به علت اینکه تا حد زیادي سالم مانده است، از امتیاز خاصی  میعناصرمشخصه ویژه معبدسازي مصر را ارائه 

  کننده تأثیرات زنده وضعیت پیش خود در امروز باشد. تواند بیان برخوردار است؛ زیرا که می

موعه شامل معبد و همه ملحقات آن است، از جمله یک کاخ براي استفاده موقت و استحکامات دفاعی از نظر عملکرد، مج

  که مشخصه ناامنی این دوره است.

  اندم. معابد مصري، صرفاً یک مکان پرستش یا عبادت نبوده بلکه همچنین یک مرکز اداري و تشریفاتی هم بوده

  طرح کامل مجموعه

ر که به وسیله دو ردیف بارو محصور شده است. مدتی بعد در پایان سلطنت رامسس سوم، ت معبد قلب یک مجموعه وسیع

  کرد، ساخته شد. متر مربع را محصور می 320* 210دومین حلقه حصار که فضایی در حدود 

  ار دارد.بین معبد و اولین حلقه دیوار، مسکن خدمتگزاران معبد و افسران و سربازان و گارد و فضاهاي اداري و اصطبل قر

: کارگاه - بین دو حلقه دیوار فضاهاي خدماتی هاي مجموعه همانند سایر معابد مصري قرار  ها، مدارس و کتابخانه احتمالاً

فرعون در جنوب غربی حیاط و دسترسی به مجموعه از جنوب شرقی است، جایی که در دیوار خارجی، دروازه دارند. قصر 

  ر جبهه شمال غربی هم دروازه دیگري قرار دارد.شود. د با دو ستون ابلیسک محافظت می

  پلان:

دسترسی به مجموعه در امتداد یک محور طولی است که از دروازه ورودي به سوي عبادتگاه درونی ادامه دارد. تمام 

س) (قدس الاقد ''حرم''فضاهاي معبد در اطراف این محور تقارن قرار دارند که از دروازه و سر در ورودي اصلی به سوي 

الشعاع اهمیت آن قرار  شود. تمام فضاهاي معبد تابع این محور تقارن هستند. حتی قصر فرعون نیز تحت درونی هدایت می

  گرفته است و بدون اینکه موقعیت ممتازي داشته باشد، در یک طرف محور در کنار نخستین حیاط قرار گرفته است.

  کنند. یک نظام و طرح دقیقاً راستگوشه و مستطیلی پیروي میاند، از  فضاهایی که در طول محور معبد شکل گرفته

  فضا و فرم

شود.  سلسله مراتب فضایی در داخل معبد از ورود تا به قسمت انتهایی با افزایش هر چه بیشتر تراکم فضا مشخص می
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  شوند تا به عبادتگاه درونی (حرم) ختم گردند.  فضاها در پلان و در ارتفاع به تدریج کوچکتر می

ها و جرزها و دیگري بالا بردن کف هر فضا  کاهش ارتفاع این فضاها از دو راه عملی شده است: یکی کم شدن ارتفاع ستون

  شدند. نسبت به فضاي قبلی که نتیجتاً به وسیله رامپهایی به یکدیگر متصل می

ر آن براي خدایان موت و خونس اي از خداي آمون قرار داشته است و دو اتاق مجاو در عبادتگاه (حرم) درونی، مجسمه

  اند. اند که از نظر اندازه کوچکتر و در نتیجه از نظر اهمیت تحت الشعاع عبادتگاه آمون قرار گرفته بوده

شوند و نیز مرتباً به علت  رویم، فضاها کوچکتر می نکته قابل توجه این است که در فضاها هر چه به سوي انتها پیش می

شوند: اولین حیاط رو باز است و تنها داراي دو رواق جانبی است، در حالی که دومی در  هم می تر ها متراکم تعدد ستون

چهار طرف رواق دارد و پروتانوس (راهرو حد فاصل حیاط و تالار ستوندار) یک فضاي کاملاً بسته است که حد فاصل 

(ناو مرکزي آن) ارتفاع بیشتري دارد که ها یا تالار ستوندار (هیپوستیل هال) است، سقف نوار مرکزي ستوندار  حیاط

هاي اطراف آن،  تر شدن قطر ستون اش شبیه مقاطع عرضی بازیلیکها است. بدین وسیله و نیز به علت ضخیم مقطع عرضی

  شود. بر محور طولی در این تالار ستوندار تأکید می

ها  س خداي آمون قرار دارد، ترتیب ستوندر عبادتگاه درونی برخلاف این تأکید محوري، در فضایی که در آن قایق مقد

اند. بنابراین چنان است که گویی یک  کاملاً متفاوت است: چهار ستون در چهار گوشه این فضاي مربع شکل قرار گرفته

حوضه فضایی در داخل یک محفظه فضایی محدود شده است. همچنین می توان این موضوع را به نحو دیگري نیز تعبیر 

اخل یک فضا به یک مکان تأکید شده است. با قرار گرفتن چهار ستون در داخل این فضاي کوچک، باز کرد، یعنی در د

  هم بر تراکم فضا افزوده شده است.

هایشان فضاهاي  شود. چنانکه دو حیاط درونی با رواق شفافیت فضا نیز در همین سلسله مراتب به تدریج کمتر و کمتر می

هایی  نور خود را تنها از روزنه - که سرپوشیده است–لار ستوندار بزرگ (هیپوستیل هال) روبازي هستند که پس از آنها تا

آورد و فضاهاي بعدي یا تاریک هستند و یا اینکه نور بسیار اندکی را  که در اختلاف سطح سقف وجود دارند به دست می

  آورند. هاي کوچکی به دست می از روزنه

مراتب از جا دار و وسیع بودن فضاها، تا حد کوچک، فشرده و محدود شدن آنها یک خصلت و ویژگی دیگر، رعایت سلسله 

هاي باریکتري نیز به یکدیگر اتصال پیدا  شوند به تناسب با ورودي خورد. فضاهایی که به ترتیب کوچکتر می به چشم می

  کنند.  می

  شود. تقویت می احساس محدودیت و محصوریت در این مجموعه با وجود دروازه هاي برجی (پیلون)
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هاي تشریفات خاص اولین حیاط معبد براي  ها ممنوع بود. در موقعیت هاي داخلی معبد براي کاهن دسترسی به مکان

شد که از آنجا فرعون عطایاي  تأمین می ''پنجره ظهور''لزوم باز بود. اتصال بین حیاط نخستین و کاخ فرعون به وسیله 

  رد.ک خود را به اشخاص برگزیده بذل می

اند. نقوش روي دیوارهاي خارجی و روي  لیف) تزئین شدههاي تزئینی برجسته (ری ها با طرح دیوارها، جرزها و ستون

ها هستند و در جهت بزرگنمایی فرعونند. دیوارهاي  ها و دیوارهاي داخلی نخستین حیاط، در رابطه با موضوع جنگ دروازه

ده اند و در عقب نماي جنوب غربی دروازه ورودي، موضوعاتی از شکار حیاط دوم با نقوشی از مفاهیم مذهبی تزئین ش

  خورد. مانند صحنه شکار گاو وحشی توسط فرعون در ساحل نیل به چشم می

  

  

  

  

  

  

  

  قبل از میلاد)  2500معابد خفرن در جیزه: (

باشد.  ان پادشاهی کهن میمعبد بالایی (سمت چپ) معبد پایینی (سمت راست) معبد پایینی از سالمترین یادگارهاي دور

  هاي داخلی از سنگ گرانیت صورتی با مقیاس بزرگ هستند. دیوارها و مهارت

  دهد. پوشیده را نشان میمتري سر 400ي ارتباط با راهروي  پلان، مقطع طولی که نحوه -تصاویر
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اي مقابل کاوناك ساخته شد. این یادمان  هق. م پاي صخر 2050مقبره منتحوتب. این بنا در سال  - معبد - بالا سمت چپ

سمت راست؛ کوشک  - پلان، نما) بالا -آمیزد. (تصویر دوران پادشاهی میانه دو ساختار هرم و تالار ستوندار را در هم می

پلان، نماي جانبی) پایین: آرامگاه زیرزمینی سارنیوث دوم  -قبل از میلاد) (تصویر 1950اول در کارناك (سستریس 

  ق. م) 1900(
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  هرم خئوپس در جیزه:

ترین  سال قبل از میلاد مسیح ساخته شد. این عظیم 2600مترمربع  230متر و به مساحت کف  5/146این بنا با ارتفاع 

  میلیون متر مکعب فضا را اشتغال کرده است. 5/2بناي تاریخ بیش از 

  تصاویر: پلان معبد بالایی، مقطع، مقطع اگزونومتریک 

  سایت پلان جیزه  زیرزمینی، راهروي بزرگ

  شامل:

 هرم خئوپس (خوفو) )1

 هرم خفرن (خفرع) )2
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  هرم خفرع -1

  مرقد -2

  راه خاکریز سرپوشیده -3

  اي معبد دره -4

  ابوالهول بزرگ -5

  هرم خوفو - 6

  هرم هاي خاندان -7

  

  

  

  

  معبد مقبره ملکه حتشب سوت

هاي ستون و سه سطح شیبدار ضمن  د منتوحوتپ ساخته شد و توسط ردیفسال پیش از میلاد مسیح معب 1500این بنا 

  باشد. هاي دوران پادشاهی میانه خالی از خلاقیتی شگرف می بیان وابستگی زیاد بنا به سمبل

  

  

  

  

  

  

  

  

  معبد مقبره رامسس دوم در طبس

ویران شده) و دو حیاط قرار دارند و  قبل از میلاد ساخته شد. در مقابل معبد یک دروازه (امروزه 1250این بنا در سال 
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فضاي بین معبد و دیوار اطرافش توسط انبارهایی اشغال شده است. این بناها نمونه هاي نادر باقیمانده از معماري 

  غیرمذهبی مصر هستند.

  پلان -تصاویر

  اسپوس کبیر، ابوسیمبل ساخته شده به فرمان رامسس دوم - پایین

  پلان، مقطع طولی -تصاویر

  

  

  

  

  

  

  قبل از میلاد) 1300معبد ستی اول (

هاي هفتگانه اهدا شده به  و پرستشگاه دو سر در دو حیاط بخش جلویی معبد امروزه دیگر بر جاي نیستند. تالار ستوندار

  اند. هفت خداي اعظم به منظور یک معبد دوران پادشاهی متأخر به خوبی حفظ شده

  

  

  

  

  

 

  

  میلادي) 1175معبد مقبره رامسس سوم در طبس (

متر و یک دیوار ضخیم به  10محوطه توسط یک نظام امنیتی مستقل بر یک دیوار کوتاه یک دیوار ثانویه آجري به ارتفاع 

  هاي سنگی به سمت شرق و غرب احاطه شده است.  متر با برج 18ارتفاع 
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  موقعیت، ایزومتریک معبد -تصاویر

  

  

  

  

  

  

  

  

  معبد مدینت حبو در طبس

شود دارد. یک سردر دوم نیز به یک حیاط  متر که به یک حیاط باز می 70ش جلویی یک سردر با عرض این معبد در بخ

  هایی قرار دارند وجود دارد. شود و بعد از آن تالار ستونداري که در اطرافش پرستشگاه ثانوي منتهی می

  پلان، مقطع طولی - تصویر

  نماي سردر اول

  مقطع عرضی حیاط

  مقطع حیاط دوم

  ستوندارتالار 

  

  

  

  

  

  معبد فیلا

  این بناي مربوط به دوران بطالیسه بین قرن چهارم قبل از میلاد تا چهارم بعد از میلاد ساخته و به الهه اسیس اهدا شد.
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  نماي جانبی، پلان -تصاویر

  ) معبد اسیسس1

  ) تالار ستوندار2

  ) پرستشگاه ایسیریس3

  ) معبد آتور4

  ) راه عبور5

  ) حیاط6

  ) سردر7

  وازه فیلادلفوس) در8

  ) کوشک ترازان9

  ) معبد ایمحتب10

  ) رواقهاي ورودي12و  11

  ) کوشک 13

  

  

  

  

  

  

  

  قبل از میلاد) 237- 57معبد بزرگ ادفو (

گردد. بعد از حیاط  متري شاخص می 36متر طول دارد و توسط یک سردر  140این معبد اهدایی به خداي هوروس 

قبل از میلاد) و  140- 124سال طول کشید، تالار ستوندار اصلی ( 95آن  پرستشگاه و تالار ستوندار دوم که ساخت
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  اند. قبل از میلاد) ساخته شده 116دیوارهاي خارجی، حیاط و سردر (

  مقطع جنوبی  پلان، -تصاویر

  

  

  

  

  سردر بزرگ معبد هوروس در ادفو

ز باشکوهترین دستاوردهاي دوران فراعنه رسد ولی یکی ا اگرچه تاریخ ساخت این بنا به دو قرن قبل از میلاد مسیح می

  باشد. طبقه و تعدادي اطاق می 10متر ارتفاع دارد و مشتمل بر  36باشد. این سردر  می

  دار سمت حیاط نما و مقطع -تصاویر

  

  

  

  

  

  معبد بزرگ دندرا

ه متعلق به دوران بطالسه و قبل از میلاد ساخته شده و به الهه آنور تقدیم گشت. این بناي باشکو 80هاي  بین سال این بنا

  .روم تفاوت چندانی با معبد ادفو ندارد

  شوند. پلان، سایت پلان که بناهاي مجاور در آن دیده می -تصاویر

  ) معبد اسیس1

  ) دریاچه مقدس2

  ) معبد آتور3

  ) کلیساي مسیحیت باستان مصر5

  ) کلیساي اگوسفوس6
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  معبد کمومبو

بعد از میلاد ساخته شد. این پرستشگاه دوگانه (اهدا شده به هوروس و  30بل از میلاد و ق 181هاي  این بنا بین سال

سویک) از دوران بطالسه است که بر فراز یک بلندي مشرف به رود نیل قرار دارد. تزئینات آن تا زمان ماکوینوس (قرن 

  سوم بعد از میلاد) ادامه یافت.

  ها سایت پلان؛ پلان، جزئیات سر ستون -تصاویر

  )''جنسن''اي (مرجع: تاریخ هنر  تمدن اژه

  هاي سواحل و جزایر دریاي اژه را داریم. همزمان با ظهور تمدن در بین النهرین و مصر، تمدن

  شود. نخستین تمدن اروپایی: تمدن اژه به عنوان اولین تمدن اروپایی شناخته می

  اند. اقوام شمالی دورین بوده گذار آن یونان: تمدن یونان زاییده تمدن کرت و میسن و پایه

شناس آلمانی در آسیاي صغیر  کند و یک باستان تروا: هومر در اشعار خود به تروا و هلن در منظومه ایلیاد اشاره می

  رسد. سال می 3400کند، که قدمت اشیاي یافت شده در آن به  سرزمین تروا را کشف می

  است.اساس تمدن: بر پایه بازرگانی و دریانوردي بوده 

  جامعه: متشکل از جوامع کوچک خودگردان که برخلاف مصر و بین النهرین قدرت تمرکز در آنها وجود نداشته است.

  (واقع در جزیره کرت) ''کرت و تمدن مینوسی''

  اي حاکم است). شاهان: شاهان و شاهزادگان آنها از عظمت فراعنه برخوردار نبودند (پیشینه قبیله
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سال پ.  2000هاي مسکونی ترکیب شده و با حصار از مردم جدا نبودند. قدمت آنها به  مجتمع قصرها: قصرها با بقیه

  پ. م بر اثر زلزله نابود شدند. 1700رسد که در سال  می

گرفتند و همان عملکرد میدان را در سیستم  آگورا: حیاط به صورت میدان یا آگورا که بناهاي قصر به دور آن شکل می

  ته است.اجتماعی آنها داش

  کاخ کنوسوس

 هاي دوریک مانند هاي کوتاه با سرستون ستون  - 

 گرایانه واقع -دیوارهاي نقاشی شده به شیوه طبیعت پردازي  - 

 هاي سفالی شبکه فاضلاب با لوله  - 

 هاي سفالی در انبارها خمره  - 

تجاري (کشتیرانی و  هاي کشوري و کاخ منحصراً اقامتگاه شاهی نبوده بلکه مرکزي بوده است براي انواع فعالیت  - 

 تجارت)

  ''واقع در میسن سرزمین اصلی یونان ''تمدن میسنی 

 سال پ. م 2000فرهنگی پر سؤال و مبهم (روشن نشده) مربوط به   - 

 هاي جدید در کرت همزمان با دوره کاخ  - 

  شود. ها می موجب نابودي میسنی ''دوري''حملات اقوام  -حمله دوریها

  ورزيکشا - نظامی - جامعه و اقتصاد

  شکوه گرا و مونومانتال (تفکر بر مبناي پادشاهی) - معماري

  هاي یونانی سنتوري –تکمیل سیستم تریلبت در دروازه شیران 

  خانه ها به شیوه مگارون بودند. - مگارون

  بناي دروازه شیران

نیان) به کلی متمایز که علامتی بارز، شیران نگهبان میسنی را از پیشقدماتشان (غولان محافظ در هنر حباید دانست 

ها در برابر  اند، لیکن این لوحه هاي بزرگ سنگ تراشیده شده دارد: گرچه آنها نیز به صورت نقش تمام برجسته بر لوحه می

نمایند. در هنگام بناي  هاي بسیار حجیم و غول آسایی که در اطرافشان قرار داده شده است، سبک و ناچیز می قالب سنگ
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میسنی بر بالاي سنگ جمال (سردر) فضاي سه گوشی را خالی گذارده تا مبادا سنگ حمال در زیر  معمار  این دروازه،

فشار دیواره بالایش خرد شود و سپس آن فضاي خالی را با لوحه سبکی از نقش برجسته پر کرده است. پس در اینجا ما 

به ساختمان منظم و موجب تکامل آن شده و اي از پیکرتراشی ساختمانی رو به رو هستیم؛ یعنی عنصري که  با نوع تازه

در عین حال ماهیت متمایز خود را محفوظ نگاه داشته است. نه آنکه چون اصلاح و آرایشی بر سطح دیواري یا بدنه 

بناي بزرگ هنر پیکرتراشی ساختمانی یونان بوده  ''دروازه شیران''قالبسنگی به کار رفته باشد. در واقع نقش برجسته 

  است.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

  

      ) دروازه بیرونی جنوبی3    ) راهرو و تشریفات2      ) هشتی غربی1

    ) دروازه بیرونی شمالی6      ) محوطه تئاتر5      ) حیاط مرکزي4

        ) تالار تاجگذاري9      ) انبارها8      ) تالار ستونها7

  ) هشتی پله دار11          هاي پایینی ) زیارتگاه کاخ و ایوان10

  ها ) تالار ستون14    رگیر یا روشنایی) نو13      ) پلکان بزرگ12

  ) تالار بارگاه ملکه16    ) تالار پذیرایی اصلی15
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  معماري و هنر یونان (سده هشتم پ. م آغاز تاریخ یونان) 

  ''هلن گاردنر ''مرجع: هنر در گذر زمان 

  ه و پادگانی اسپارت)سده پنجم پیش از میلاد (تضاد جامعه باز آتن و جامعه بست –''عصر پریکلس ''عصر طلایی آتن 

ها شبیه انسان، وجه  النوع رب >-- جهان نگري: اومانیزم، آنچه اهمیت دارد انسان است و انسان مقیاس همه چیز است 

  استدلال >--متمایز انسان: عقل 

  نظام طبیعت و عقل، زیبا و ساده است. >--- نظام طبیعت با نظام عقل آدمی یکی است 

  مظاهر کمالند و هارمونی در تمام اجزاي طبیعت حاکم است/ کمال طلبی: /انسان و طبیعت

  اهمیت خود مثال یونانی: خودت را بشناس.

  مقایسه با جهان

شاه ... و سرکوبی توده عظیم مردم، آغاز تاریخ یونان همچون آغازنگري شرق  - در مقایسه با ستایش شرقیان از یک خدا

  صیت در اروپا باید از بررسی آنها (یونانیان) آغاز شود.رسد. تاریخ شخ تصور تازه اي از خرد به نظر می

شناسد. هنر و فرهنگ  ذهن یونانی نیروهاي عنصر غیرمنطقی را که عقل باید پیوسته بر ضدشان پیکار کند به خوبی می

  دهد. اي هماهنگی میان عاطفه عمیق و نظام منطقی تشکیل می یونانی ترکیب فشرده اي از اضداد و گونه

هاي خشک و گرم و آسمان  ها، تابستان ها، کوهستان غرافیایی: جغرافیا و آب و هواي متغیري نظیر خلیجتفاوت ج

  درخشان با مصر

  ها و رودها ها، جنگل سکونتگاه خدایان: کوهستان

  اند (یگانه تفاوت فناپذیري آنها بود) هاي انسانی به خود گرفته خدایان: شکل

  رب النوع: صورت تکامل یافته انسان

  کمال مطلوب یونانیان: آفریدن خود کامل

  اي (که مرتبط با مصر و فنیقیه بودند). پ. م. با اقوام اژه 2000مردمان: اختلاط اقوام مهاجم آریایی از 

  اي و خشن. ها: در شبه جزیره پلوپنز؛ مردم اسپارت با خصوصیات عشیره دوري

  اي آزادتر با خصوصیات فردي. هها: در ساحل شرقی آسیاي میانه؛ شهر ملتوس، جامع ایونی

  پ. م. (سده هشتم پ. م.) 776ها: نخستین مسابقات المپیک در  آغاز اتحاد یونانی
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  گفتند). ها در مقابل بربرها (کسانی که به زبان یونانی سخن نمی اتحاد دولت شهرها تحت عنوان هلنی

  اقتصاد: ملتی تجارت پیشه و مهاجر

  ار سیاسی مشابه اما متفاوت از دیکتاتوري تا دموکراسی هاي مستقل با ساخت سیاست: دولت

  اشراف -2    شاهان - 1الگوهاي اولیه: حق حاکمیت: 

  یا جباران ''تیرانها'' -3      حکومت

  دموکراسی آتن: سرانجام در آتن آن تعادل پویایی که دموکراسی نامیده می شود به ظهور می رسد.

  ''ز فعال بازرگانی با جمعیتی معادل یکصد هزار نفرآتن مظهر و نماد فرهنگ یونانی: یک مرک ''

  ها فرهنگ یونانی: مبتنی است بر اصالت انسان، فرد: آثار معماري در خدمت انسان

 دموکراسی  - 

 گونه خدایان انسان  - 

  هماهنگی و هارمونی >---معماري   موسیقی، ریاضی، مجسمه سازي، >---پیشرفت علوم و فلسفه 

  ستیز بین سرنوشت و عقل:

  تراژدي و تئاتر (سوفوکل، هومر) 

  انسان، طبیعت و عقل: عناصر ثابت در فرهنگ یونانی؛

  خوبی= هماهنگی بین این سه 

  ثبات و تغییر (افراد می میرند ولی بشریت پا برجاست) >-- انسان 

  شهرها نظام دموکراسی و دولت

  ها ها، پرده جامعه طبقانی: دموها، متکی

  ''حکومت شورایی''

  هري: بناي شورا (بولتریون)، تئاتر، استادیوم، آگورا، آکروپولیس، معابدفضاهاي ش

  آکروپولیس: (شهر بلند، که قبلاً یک دژ مستحکم میسنی بود و در آتن تبدیل به آکروپولیس شد). محل معابد

ترین فعالیت آگورا: میدانی که بناهاي اجتماعی در اطراف آن هستند، محل اجتماعات، بحث و بازار، بحث فلسفی مهم

  تربیت بدنی= عقل سالم در بدن سالم است. - اجتماعی است
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  ''هنر یونان''

  دوره کهن: سفالگري وجه مشخصه دوره معابد میسن: پیکره آدمی بر این ظروف مضمون اصلی بوده است.

 تکامل سبک هندسی  - 

 آغاز خطوط منحنی  - 

  ها یه کوچک) حیوانات و پرندهها مربوط به سده نهم پ. م. (شب ترین نمونه پیکر تراشی: کهن

  هاي برهنه: عناصر مستقل بدن به طور کافی توصیف شده اند. (ریشه در عهد نارمر: بین النهرین) پیکره

  ''هاي یونانی داراي نرمی و انعطاف پذیري در حالت حرکت یا سکون هستند. پیکره ''

  پنداشتند که شکلی انتزاعی دارد. اي پیکره می نیز گونهمعماري: معماري یونانی تندیسی وارست: یونانیان کل ساختمان را 

  اصول: 

 اي مرتفع قرارگیري بنا در نقطه  - 

 مشخص بودن نقطه شروع و ختم بنا یا به عبارتی: پایه، بدنه و سر  - 

 معماري همچون مجسمه سازي باید تابع تناسبات هارمونیک به شیوه طبیعت باشد.  - 

 برگرفته از قوانین طبیعت > --- زیبایی = کمال  >---برسد  هر اثر مصنوع بشر باید به حد کمال  - 

  مظاهر کمال

  معماري معابد: تبلور افکار کمال طلبانه یونانیان در زمینه معماري، در معماري معابد آنها مشهور است.

  هاي معابد ویژگی

  بودند.هایی ساده براي نگهداري تندیس خدایان  هاي بسیار مهم که در آغاز زیارتگاه ساختمان

 گرفت (به دور معابد) ها در فضاي باز انجام می مراسم و آیین  - 

 محل معابد در مکانی مرتفع بود (کروپولیس)  - 

اي باشد که از همه طرف دیده شود و مقام فضیلت را حقاً بالا ببرد و بر پیرامون  محل ساختمان معبد باید نقطهارسطو: 

  خود مسلط باشد.

  شوند و بر پا داشتن آنها کار عقلی پر توان است. راحتی پیدا و ساخته نمی خدایان و معابد به افلاطون:

شدند ولی تدریجاً مصالح ماندگار چون سنگ آهک و گاهی مرمر (از معادن نزدیک) به کار  معابد اولیه: از چوب ساخته می
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  گرفته شدند.

ترین شکل از همان سادگی  دارد و در پیشرفتهنقشه: معبد یونانی از لحاظ نقشه شباهت نزدیکی به تالار بارگاه میسنی 

  بنیادي بارگاه میسنی برخوردار است.

تر را بدون هیچگونه  توان نوعی جهش یا فرآوري از واحدهاي بسیار ساده به واحدهاي بغرنج ها می جهش: در این نقشه

یا مضمون ن موسیقی کلاسیک، یک تم بندي آنها دید. زیرا معماري یونانی همچو تغییر بنیادي در نوع واحدها با طرز گره

اند. (شباهت با موسیقی  تر از بطن آن فرا روییده تر اما همیش مفهوم هاي مغرنج اي از شکل ساده مرکزي دارد که مجموعه

  کلاسیک)

  پافشاري بر نظم ریاضی:

طبیعت و تجسمی از نظم هاي هارمونیک در موسیقی، پیکرتراشی و معماري؛ اعتقاد به هارمونی در  دست یافتن به تناسب

  کیهانی.

  تناسبات: 

 3به  1تناسبات قدیمی معابد دراز و باریک با نسبت تقریباً   - 

 نیستند). 2به  1دقیقاً شوند. (هیچگاه  نزدیک می 2به  1تناسبات کلاسیک پسین و هلنی به   - 

  بلندي یا قامت بنا

  ده است.اسپر؛ ترکیب این سه جزء در سه شیوه متجلی ش  شامل سکو، ستون،

  شوند. هاي نسبی اجزا از یکدیگر متمایز می اي بر حسب جزئیات ولی عمدتاً بر حسب تناسب سه شیوه: سه شیوه تا اندازه

  کرد. شد و مفاهیم متفاوتی را مجسم می تفاوت اهداف: هر شیوه براي منظوري خاص به کار گرفته می

  ن بالشتکی، فریز متشکل از تریگلیف و متوپ)شیوه دوریک: متعلق به سرزمین اصلی یونان (ستون، سرستو

  شیوه یونیک: متعلق به آسیاي میانه و جزایر دریاي اژه (پایه ستون، ستون و سرستون حلزونی، فریز یکسره داراي حجاري) 

شیوه کرنتی: که بعدها رواج یافت (پایه ستون، ستون بلند، سرستون بزرگ کنگري، فریز یکسره). این شیوه در دوران 

  ها به شدت رواج یافت (قرن پنجم پ. م.) ومیر

  کتیبه (فریز)، طره (کرنیش) اجزاء: اسپر شامل: حاشیه باربر (آرشیتراو)،

  سنتوري یا پیشانی (پدیمنت)، صفحه مثلثی در یک قاب (فرنتون)

  اند. اده شدهاي نه هاي با حالتی داراي استحکام بر سکوي سه پله تحول: معابد دوریک ظاهري تناور دارند و ستون



  تاریخ معماري /قسمت دوم  48? 
  

 
ها به وجود آمده  تر شده اند و در شیوه کرنتین، کشیدگی و ظرافت ستون تر و تزئینی در شیوه پونیک سبکتر، تشریفاتی

  ها چشمگیر است. است. جنبه تزئینی سرستون

  تقابل دو شیوه دوریک و یونیک. - نمادهاي مذکر و مؤنث

که وظیفه باربري نداشتند). ولی در یونیک وضع هایی  ها (بخش یبههاي رنگی در سنتوري و کت تزئینات: شامل پیکرتراشی

  نیز نوعی پیکرتراشی در بدنه ستون است که جدا از این سه شیوه است). ''کاریاتید''ها به شکل  کند (ستون فرق می

  اصول فلسفی معماري: وضوح:

 معماري هیچگاه نباید گنگ باشد، وضوح با ثبات اقلیدسی -1

 حدود مشخص تکیه داشت.عمدتاً بر تعیین  -2

هاي فلزي براساس سیستم سه سنگی  ها به کمک میله ملاط، اتصالات ستون مصالح و سازه: مصالح سنگی به شیوه بی

  (ستون و تیرحمال) متکی بر نیروي وزن

  معماري برونگرا: توجه معمار به طراحی بیرون نما شدید است. ساختمان یک پیکره عظیم است. 

  د مناسب این پیکره گونگی باشد.محل قرارگیري بای

  سان توجه به یک مجسمه است.  زاویه دید از کنج و به

  آکروپولیس آتن:

 آکروپولیس بر فراز یک صخره بزرگ پرشیب در میان دشت آتیک قرار گرفته است.  - 

 در دوره میسن نیز یک قلعه بر فراز این تپه قرار داشته است.   - 

ي تأسیسات مذهبی در آنجا بنا شده بودند که در زمان جنگ با ایرانیان (قرن در دوره آرکانیک یک معبد و تعداد  - 

 چهارم پ. م) تخریب شدند.

بازسازي شد. گسترش و بازسازي آکروپولیس در زمان پریکلس و تحت  ''Delian''آتن به عنوان شهر اصلی (اتحادیه   - 

 مدیریت فیدیاس انجام گرفت.

 باشد. / می406-420/ و معبد ارختنوم /432- 48/، معبد پارنتون /423-38یا) /این مجموعه شامل یک دروازه (پروپیل  - 

  پروپیلیا (دروازه آکروپلیس)

  گیرد. طرح کلی: دسترسی به آکروپلیس از جانب غرب که شیب تپه کمتر است صورت می

  ساخته شده است. ''یکلسمینه س''شود به وسیله  که به سوي محوطه مقدس گشوده می ''پروپیلیا''دروازه مجموعه به شکل 



  @49   تاریخ معماري /قسمت دوم
  

 
اي عناصر  بناها در این مجموعه چه در طرز قرار گرفتنشان نسبت به هم و چه در سلسله مراتب فضائیشان به طور عمده

  واسط را بین قلمرو درون و بیرون دارا هستند.

جلو و طرفین ها که از  شود. بین این ساختمان ورودي به کمک دو ساختمان پیش آمده به صورت دو بال مشخص می

شود. حیاطی که از سه جانب بسته  مسدود هستند یک محوطه مستقل وجود دارد که به سوي فضاي داخلی کشیده می

  شود. دهنده این حیاط توسط فرم محدوده فضایی تأکید می است. به عملکرد استقبال کننده و اتصال

ند که به بیرون و درون بنا ارتباط دارند مانند اي هست هاي سرپوشیده این بناهاي تشکیل دهنده ورودي شامل رواق  - 

 کنند. یک پرده شفاف عمل می

هاي تالار غربی و یا از طریق دو بال ساختمانی  تواند از این حیاط ورودي یا مستقیماً و از طریق پلکان مراجعه کننده می

خته شده است. راهی که به جلو و به (تالار هدایا) سا pinacothesکه البته بال شمال به عنوان یک  طرفین داخل شود،

  رود. به وسیله یک سرسراي شش ستونه (هگزاستیل) مشخص شده است. محوطه مقدس می

گیرد. در نتیجه در وسط  شد. جایی که زمین با شیبی تند ارتفاع می اختلاف در سطوح بایستی که در پروپیلیا حل می

شدند  هاي مختلف همراه با حیواناتی که باید قربانی می گروه یک رامپ مورب وجود دارد که از طریق آن، صفوف منظم

  توانستند وارد محوطه مقدس شوند. می

هایی هستند که عامل هدایت کننده از قسمت ورودي به سوي سرسراي غربی و  در سمت چپ و راست این رامپها، پلکان

  از آنجا به سوي تالار شرقی هستند.

) وجود دارد. در میان این فضا به محور مرکزي m 18*13بی یک فضاي وسیع (براي رسیدن به سرسراي ستوندار غر

اند انجام گرفته است.  شود و این عمل به وسیله دو ردیف ستون سه تاي یونیک که در راست و چپ قرار گرفته تأکید می

  کنند. اي این سرسرا کمک می ها همچنین به تحمل بار دهانه وسیع سقف جعبه این ستون

شود. در بالاي پنج پله و از طریق  غربی از جانب شرق به وسیله یک دیوار که چند درب در آن قرار دارد محدود میتالار 

توان به تالار شرقی دسترسی یافت. این تالار به عمق سرسراي غربی نیست. فقط چون  هاي باز دیوار مزبور می قسمت

د واردین را در خود بپذیرد، تالار شرقی نیز به جانب داخل حیاط ورودي به داخل پروپیلیا کشیده شده است که بتوان

  محوطه مقدس پیش رفتگی پیدا کرده است.

رسد پایان  بلافاصله پس از اینکه تازه وارد به داخل محوطه مقدس می  گذرد، این محور عبوري که از داخل پروپیلیا می

که البته آن هم در امتداد محور دروازه  - أکید قرار می گیردمورد ت ''آتنا پرونائوس''گیرد. منظره رو به رو با مجسمه  می



  تاریخ معماري /قسمت دوم  50? 
  

 
  نیست بلکه در امتداد یک محور مورب قرار گرفته است.

شود، معبد پارتنون را به عنوان یک عنصر تأثیرگذار در فضا به صورت مورب ملاحظه  شخصی که به این فضا وارد می

  ه نیست و نسبت به آن به صورت مورب قرار گرفته است.کند محور معبد ارختنوم نیز در امتداد محور درواز می

توان در رابطه با این واقعیت توضیح داد که در زمان ساختن آن تعداد مختلفی از بناهاي  قاعده ارختنوم را می شکل بی

  بودند. بایستی که با آن در ارتباط می مذهبی موجود می

که این مجموعه چیزیست به عنوان یک عرصه تنوع، متشکل از  بنابراین، محوطه مقدس در آکروپولیس بیانگر این است

  تعداد متنوعی از بناهاي منفرد که هر کدام به تنهایی به عنوان یک عنصر ارزش در فضا شکل گرفته اند.

شوند و یا به وسیله دیوارهاي حائل از یکدیگر جدا  هایی به یکدیگر متصل می سطوح مختلف توسط رامپها و پلکان

  د.کردن می

  پارتنون

اجرا شده است. یک معبد به شیوه دوریک مربوط  ''کلیکراتس''به وسیله   طراحی شده، ''ایکتینوس''پارتنون که به وسیله 

  به زمان پریکلس یعنی عصر طلایی آتن (دوران کلاسیک) است.

 ساخته شده است. ''پریکلس''تر متعلق به عصر پیش از  پارتنون بر روي یک بناي قدیمی - 

: در پلان، بنا حول یک محور عمودي به صورت متقارن شکل گرفته است و به جاي یک ایوان استاندارد شش ستونه، پلان

  ستون قرار دارد. 17ستون و در نماهاي جنبی هر کدام  8در نماي رو به رویی داراي 

بل دسترسی هستند که سلول درونی در قسمت شرقی و فضاي تقریباً مربع شکل غربی هر کدام توسط وستیبوئهایی قا

شوند البته این دیوارها در اینجا  هر کدام داراي شش ستون هستند و به وسیله دیوارهاي حانتبی از طرفین محدود می

  اند. تقریباً تبدیل به جرز (پیلاستر) شده

  د.سلول مستطیل شکل است و دو ردیف ستون در دو طبقه در دو جانب و یک ردیف هم در انتهاي آن قرار دارن

  داد. سلول فرمانی مجسمه آتنا را که توسط فیدیاس ساخته شده بود در خود جاي می

خانه (خزانه) مورد استفاده قرار  فضاي تقریباً مربع غربی که داراي چهار ستون یونیک است احتمالاً به عنوان کنج

  گرفته است.  می

  است. 88,30*50,69ابعاد پارتنون ابعاد: 

  شود. مسیر مورب از سوي دروازه به معبد، پارتنون همچون یک مجسمه در فضا نمایان میفضا و فرم: به علت یک 
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  شود: اي از عناصر رابط برقرار می ارتباط با محیط/ و طبیعت/ پیرامون، توسط مجموعه - عناصر رابط

  دهد و همچون پایه مجسمه است). هاي دور تا دور آن (که معبد را برفراز سکویی قرار می پلکان -1

اند. در حالیکه یک دیوار بسته هرگاه بدون  هاي پیرامون آن که در مقابل دیوارهاي جسیم قرار گرفته ردیف ستون -2

آورد. به عنوان پرده نیمه شفاف ایجاد  رواقی در جلوي خود باشد، جدالی شدید را مابین فضاي بیرونی و درونی پدید می

  اند. یک فضاي حد فاضل کرده

اند این جلوه و تأثیر اتصال درون یا بیرون مورد تأکید قرار  ها با ردیف دوم ستونها که اضافه شده ولدر قسمت وستیب -3

  گیرد. می

  کند. ها ظهور می به این ترتیب است که ابهت نماهاي انتهایی بنا به عنوان ورودي -4

هاي داخلی در سه فضاي  ز ستونسلول: یک فضاي بسته از چهار جانب است که در آن قلمروي داخلی به وسیله ردیفی ا

جانب آن پدید آمده است. در نتیجه یک قلمرو (حوزه) که داراي کیفیت فضایی بالایی است پدید آمده است و همین 

  خانه هم که داراي چهار ستون داخلی است مصداق دارد. موضوع براي قسمت کنج

ساطیري و سیاسی هستند ناشی از نوعی فراست و بینش هاي ا کننده موضوع ها که بیان تزئینات: تزئینات غنی از مجسمه

  محلی است که از برخاسته از موقعیتی در متن یک اسطوره پرعظمت و تاریخی پرشکوه است.

در سنتوري شرقی، نقشی از تولد آتنا از سر زئوس قرار دارد و در سنتوري غربی، مبارزه بین آتنا و پوزیدون براي به   - 

 قش بسته است.دست آوردن سروري آتیک ن

هاي روي فریز/ و نقوشی مربوط به مراسم مذهبی هر چهار ساله  ها/ مربعی''متوپ''جنگ بین یونانیان و بربرها بر روي   - 

 ها مشهور است. پان آتنایی

  آمیزي نیز توجه کرد: رنگ: در بررسی فضا و فرم در این بنا باید به موضوع رنگ

 اند. رنگ/ به حالت طبیعی خود/ رها شده ها، دیوارها و تیرهاي باربر، بدون ستون -1

 ها/ و سایر جزئینات آن داراي یک تونالیته آبی بوده اند. هاي روي فریز/ تریکلیف سه ترکی -2

ها با نقوشی تزئینی طلایی بر روي زمینه قرمز تزئین شده  هاي ملاط کاري بالاي تریگلیف نوار ظریف و برجستگی -3

 اند. بوده

 اند. آمیزي شده بوده هایی پیرامونی نیز رنگ ي رواقاي سقف رو هاي جعبه بلوك -4

توان درباره آن نظر و اطلاع قطعی ارائه داد. از آنجایی که  تناسبات: تناسبات در بنا موضوعی است که بسیار دشوار می
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تغییر است. هاي مختلف قابل  اي از معماران آن زمان در این باره به جاي نمانده است. موضوع به صورت هیچ اثر و نوشته

و  ''پنیاکوراس''شود به  است که مربوط می ''تفکر یونانی''توان به آن رجوع کرد. موضوع  تنها نکته متقن و ثابت که می

  اعتبار همه جایی دارد:

  زیبایی و هارمون:

  .''داند و بر تناسبات معین عددي مبتنی است زیبایی ریشه در هارمونی دارد که همه چیز را مجاز می''

شود که ابعاد معابد یونانی همگی مبتنی بر یک مدول هستند. وي در بخش سوم کتاب  متذکر می ''یتروویوسو''

گوید که ضخامت یک پایه ستون در یک معبد دوریک دو مدول است. بنابراین یک مدول واحد، در واقع باید  چهارمش می

کردند که به این ترتیب  مدول ذکر می 14را نصف قطر یک ستون باشد وي ارتفاع کامل یک ستون (شامل سر ستون) 

  است. 1به  6است و در پارتنون نسبت  1به  7آن برابر  تناسب بین ارتفاع ستون به قطر

شده  از آنجایی که در ساختمان معابد، قواعدي حاکم بوده است. مسلماً در ساختمان آنها تناسبات معینی رعایت می

  اند. یک مدول اصلی بوده است؛ زیرا که تمامی ابعاد وابسته به

اند، بلکه همچنین تناسبات  کرده رسد که معماران سازنده منحصراً براساس مدول کار نمی هاي فرعی: به نظر می مدول

  توان آن را قاطعانه اثبات نمود. اند، گرچه نمی کرده هاي بنا رعایت می خاصی را نیز در کلیه ابعاد و اندازه

هاي بین پلان مقاطع و ... ارائه  در رابطه با نسبت Grubenو  Breveات مختلفی توسط در مورد پارتنون نیز نظری  - 

 شده است.

 - Breve  وGruben حاکم است ''است که  4به  9اند که مبتنی بر نسبت  کند که یک واحد اصلی را پیدا کرده ادعا می

توان به دست آورد از مدارکی  اطلاعات قطعی که میکنند که تنها  . اما آنها نیز تأکید می''ها بر پلان، نما و فواصل ستون

کند؛ زیرا که  خواهد بود که راجع به پارتنون توسط سازندگان آن به جا مانده بوده است که ویترپوس به آنها استناد می

 احتمالاً آن مدارك توسط سازنده بنا تهیه شده بوده است.

ها با عناصر افقی روي  اند. یعنی ستون تشکیل شده ''تیر و ستون''ازه سازه: معابد یونانی نیز همانند معابد مصري از یک س

اند در مقابل فشار، مقاوم و در مقابل کشش مقاومتی ندارند؛ بدین جهت  آنها. تیرهاي باربر که از جنس سنگ بوده

متر را  6هاي تا حدود  توان با سنگ مرمر دهانه ها محدود است. گرچه با اینکه می ها و در نتیجه فضاي بین ستون دهانه

پوشاند، به طوریکه در تالار شمالی معبد ارختنوم انجام شده است. اما رعایت مدول و تناسبات در مواردي فاصله بین 

  ها را تقلیل داده است. ستون
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  .هاي بزرگتر نیاز به سیستم ساختمانی دیگري دارد که بتواند نیروهاي کششی را تحمل کند، مانند قوس و طاق دهانه

آید. در نتیجه  اتصال: مقاومت در مقابل نیروهاي افقی در سیتسم تیر و ستون به وسیله وزن توده سنگین به دست می

  دارد.اتصال بین ستون و نیز باید قابل انعطاف باشد و نه گیر

گذرد به  خل آنها میهایی که از دا اي از سنگ مرمر هستند که به وسیله میله ها شامل قطعاتی تقریباً استوانه ستون: ستون

  متر بلندي دارند. 4/10اند و تقریباً  یکدیگر متصل شده

اند و  آرشیتراو: تیر باربر (آرشیتراو) یک تیر افقی است که عبارتست از تعدادي قطعه سنگ که در کنار یکدیگر قرار گرفته

  هر قطعه بر روي دو سرستون تکیه دارد.

ار دارد که شامل تعدادي تریگلیف و متوپ است که به توالی قرار دارند و احتمالاً فریز: بالاي آرشیتراو، فریز (کتیبه) قر

ها (تریگلیف) طوریست که یک عدد روي  اي نداشته است. ترتیب قرار گرفتن سه ترکی نقش باربر و عملکرد سازه

ریگلیف یک متوپ قرار سرستون و در امتداد محور ستون و یکی هم در مرکز بین دو ستون قرار گرفته و بین هر دو ت

دهد حل شده است در  دارد؛ که البته این طرز قرارگیري و در انتها و در قسمت گوشه به ترتیبی که شکل نشان می

حالیکه عملاً یک مشکل بوده است. در مورد پارتنون به نظر می رسد که معمار با کم کردن فاصله دو ستون انتهایی و 

ها و متوپها فواصل  محور تریگلیف گوشه مسأله را حل کرده است. در حالیکه تریگلیفتغییر محور ستون انتها نسبت به 

  اند. خود را همچنان حفظ کرده

ها به نرمی  اي از انحنا است. از وسط به طرف بیرون ستون انحنا: معبد به عنوان یک تمامیت (یک کل) نمایانگر نکات ویژه

اند که تقریباً به صورت  ها فرو رفته شده اند به طرف پله وي آنها قرار گرفتهها بر ر ها که ستون شوند ... پلکان لاغر می

  گذارند شک نیست. نامرئی و غیرمحسوس است اما در تأثیري که می

مرمر: هم سازه و هم مصالح روکار بنا از مرمر است. سقف نهایی با سازه چوبی خرپا دهانه بزرگتري از دهانه سلول داخلی 

  پوشاند (سقف شیبدار با اسکلت چوبی و روکش سفالی) می و تالار غربی را

هاي بعدي یک تفاوت اساسی وجود دارد. گرچه که آنها نیز فرم  تعبیر و تفسیر: بین بناهاي آکروپولیس و بناهاي دوره

  اند. خود را از دوران قدیم اقتباس کرده

. اما در خود داراي محوري است. در حالیکه مسیر دسترسی در بناهاي کلاسیک (پارتنون) در امتداد یک محور نیست

اي  دسترسی به آن یک محور مورب نسبت به محور بناست. در نتیجه این حالت تقابل در دو محور، بنا همچون مجسمه

  شود/ و شاید این موضوع تأکیدي بر بلاستیسیته آن باشد. کند/ از کنج دیده می خودنمایی می
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شود و  اقع در امتدا یک محور نیست بلکه از طریق یک راه پیچ در پیچ به بالا هدایت میاصولاً دسترسی به دروازه هم در و

  کنند. اند خودنمایی می هایی قرار گرفته هاي عریض که در دو طرفشان برج ها با پلکان هاست که ورودي فقط در دوره رومی

ار است که مستقیماً در طول محور ورودي امکان انتخاب: در مرحله ورود به حیاط جلوي دروازه آکروپولیس، شخص مخت

به محوطه مقدس آکروپولیس برود و یا راه خود را به سوي تالارهاي جانبی کج نماید. همچنین است از دروازه به سوي 

معبد ارختئوم، مجسمه آتنا و یا معبد پارتنون/ هیچکدام در امتداد محور ورودي نیستند/ آنچه که بیشتر جالب توجه 

یک نظام هندسی حاکم بر محوطه است که براساس آن محوطه و فضاهاي منفرد داخل آن به صورت یک  است فقدان

کل و اجزاء آن تنظیم شده باشند. اما در آن روزگاران معابد باشکوه و بزرگی چون پارتنون و ارختئوم در آکروپولیس 

هاي خدایان و  هاي یادبود، مجسمه ، ستونهاي راهبان وجود نداشتند؛ بلکه تعداد زیادي بناهاي کوچک مانند خانه

نوشتند  هاي سنگی که مقررات عمومی و قراردادهاي خارجی را براي اطلاع مردم روي آنها می قهرمانان و تعدادي کتیبه

آمیزي شده هم بوده باشند. باید قبول  هایشان رنگ در آنجا وجود داشت. حال اگر تصور کنیم که معابد در برخی قسمت

شد. جاذبه مجموعه در نظم، تنوع و  تماشاگر و ناظر آن روزگاران با تصاویر شدیداً متفاوت با امروز رو به رو میکرد که 

  عناصر متضاد آن نهفته است.

  هاي نرم: ها و منحنی شیار و ستون

سطح کافی  ها شد. ستون ها در جزئیات یک اصل محسوب می براي هر ساختمان پیروي از قاعده کلی و آنگاه وجود تفاوت

  اند. هایی تلطیف شده ندارند بلکه داراي سطوح شیاردار هستند. همینطور سایر اجزا، ساختمان با منحنی

نور و سایه: کاربرد نور و سایه نیز به همین اندازه در این بناها جالب است که به عنوان یک ابزار معمارانه به کار گرفته 

هایی اطراف سلول مرکزي  هایی که رواق هاي شیاردار و یا در سایه روشن ستونشده است. به طور مثال می توان آن را در 

  کند مشاهده نمود. بر روي دیوار خشک و ساده سلول ایجاد می

ها بیان کننده مفهوم ارتباط بین بیرون و درون هستند. یعنی  ها و وستیبول رسد این رواق فضاهاي حد فاصل: به نظر می

  یک عنصر فضایی واسط.

ه فضایی: آنچه که در اینجا به عنوان یک حوزه فضایی تشریح شده است. البته براي خلق یک فضاي واسط بین درون حوز

کند. زیرا که بین فضاي باز بیریون و یک فضاي کاملاً بسته درونی قرار گرفته است که در  و بیرون به طور دقیق عمل نمی

  لار غربی/ است.مثابه یک قلمرو کوچک فضایی/ سلول یا تا واقع به
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  عدم نقش فضاي درونی

توان یک اصل قاطع را در سازه درونی پارتنون تشخیص داد که  اي ندارد. می فضاي داخلی در معماري یونانی نقش عمده

ها/ باریک شدنشان/ و نه تورم بدنه ستون در یک سوم ارتفاع آن از نظر  موضوع القاء انتقال نیروهاست. زیرا نه تمایل ستون

اي باشند و  هاي ساده تواستند تنها استوانه ها می اي لازم نبوده است بلکه فقط در جهت القاء انتقال نیروهاست. ستون سازه

ها بدون سرستون قرار گیرند. در حالیکه همه این تظاهرات صرفاً جنبه  توانستند به سادگی بر روي ستون تیرها نیز می

کند. سه  اي که نوع انتقال نیرو تغییر می ن یک علامت زیبایی است براي نقطهالقاء حس بارگذاري و باربري دارد و سرستو

کند.  دهنده عاملی است که کل بار ساختمان را به زمین منتقل می پلکان پایه که براي تمام ساختمان وجود دارد نشان

کند.  ه اختتام بنا را اعلام میدهنده ریشه و بن ساختمان باشند و پیشانی هم نقط تواند نشان همچنین این سه پلکان می

توان به نوعی دیگر نیز تعبیر کرد. نماي رو به روي پارتنون یک سازه سه بخشی هم در کل و هم در  البته تمام اینها را می

  سازد. به صورت زیر: جزء متجلی می

  سه مرحله درونی:

  در بعد کلی: 

     پایه سه پلکانی (ستیلویت) -1

 ستون، سرستون، تیر -2

 پیشانی -3

  ر بعد جزیی:د

 ستون -1

 سرستون -2

 کتیبه/ شامل تیر باربر و فریز/ -3

آمدگی لبه سقف  البته این روابط در نماي طولی متفاوت است. در اینجا نظام ستون، سرستون و تیر در بالا توسط پیش - 

ر سلول داخلی با شود. تزئینات غنی پیشانی، متوپها و فریز و دیوا اي بسته می شیبدار و در پایه به وسیله ازاره سه پله

  توانند به انواع مختلف تعبیر شوند: ها می مجسمه

  دهد، این هنر کیفیت استثنایی است. نماینده تزئیناتی است که به یک سطح عریان بافت و نسج می - اولاً

  ایست براي تجلی اتحاد بین اساطیر گذشته و تاریخ مخلی در فرمی قابل درك براي مردم عادي. واسطه -ثانیاً
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  یک زاویه دید مهم دیگر که شاید باید به آن در پایان اشاره شود این است که: - رتنون از دورپا

هاي مدرن چه از دور و چه از نزدیک تأثیر یکسانی بر بیننده دارند. اما پارتنون هرگاه از دور نظاره  بسیاري از ساختمان

هر چه به آن نزدیکتر بشویم جزئیات انفراد و اختصاصی  اي مهم از نوع با قاعده و وزین است و شود بیانگر یک فرم سازه

  کنند که متفاوت از فرم کلی هستند. بیشتري در آن خودنمایی می

  :معماري یونان  بندي خلاصه و جمع

 اند. شمرده یونانیان معماري، نقاشی و پیکرتراشی را مهمترین مظاهر تمدن خویش می  - 

 ونانی موجب رشد افکار و سازمان اجتماعی و فرهنگی آنها شد.رقابت شدید در میان دولتشهرهاي مستقل ی  - 

پیوندهاي قومی و زبانی و فرهنگی موجب اتحاد فرهنگی و سیاسی اما نه در قالب یک حکومت متمرکز شد و در   - 

 هاي بزرگ پان هلتیک و مسابقات ورزشی المپیک تظاهر یافت. جشنواره

 ''تیر و ستونی''هاي عظیم سنگی و با یک سازه  شروع و به ساختمان ساختن آثار معماري از بناهاي چوبی و سفالی  - 

 ختم شد.

کرد و از نقش  شود که در نماي معابد به طرز شگفتی خودنمایی می پیکرتراشی جزئی از معماري هم محسوب می  - 

 شد. برجسته شروع شده بود و به پکیره تبدیل می

اهنگی بودند که در پی فلسفه کمال طلبی آنها و طبیعتگرایی با یونانیان در خلق آثار تجسمی معتقد به نظم و هم  - 

آمد. کاربرد مدول و تناسبات دقیق از  الهام از تناسبات حاکم در طبیعت و طبق قوانین ریاضی و موسقی به دست می

 هاي معماري دوران کلاسیک یونان است. ویژگی

ها و  کاري در عین حال تلطیف شده به کمک برخی ریزه وار و با صلابت و متانت و معماري یونانی برونگرا، پیکره  - 

 آمیزي است. ها و رنگ مجسمه

معماري یونانی و حتی معابد آنها برخلاف معماري مصري دربست وقف جهان پس از مرگ نیست و روح زندگی در   - 

  آنها فعال است.
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  دوران هلنی

شامل دوره کلاسیک پسین پ. م تا قرن اول میلادي دوام یافت  400سومین مرحله تکاملی هنر یونان که از حدود 

(پیش از فرمانروایی اسکندر) و دو قرن و نیم باقیمانده آن که مقارن دوران اسکندر و جانشینان او بود به نام دوران هلنی 

النهرین و مصر و ایران تا مرزهاي  است. دورانی که گسترش تمدن و هنر یونانی (هلنی) را در آسیاي صغیر و بین معروف

  هند داریم.
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ساتراپ ایرانی ''که به اقدام ماوسولوس  ''ماوسولیوم''یکی از مهمترین بناهاي این دوره یک آرامگاه عظیم است به نام   - 

و به نام آرتمیسا در شهر هالیکارناسوس ساخته شد. خود بنا اکنون از میان رفته است حاکم در آسیاي صغیر و بعداً بیوه ا

از  ''ماوسولیوم''اما توصیفات و آثاري از آن به جاي مانده است و اهمیت آن به قدري بوده است که از آن پس لغت 

متر بوده است. که روي سکوي مستطیل  48رود این بنا سه طبقه و به ارتفاع  هاي لاتین به معناي مقبره به کار می زبان

 متر از سطح زمین قرار داشته است این اثر مربوطه به دوران پیش از اسکندر است. 5/24متر و به بلندي  35به پهناي 

هاي خدایان از اشخاص سیاسی چون  کند و علاوه بر پیکره در دوره هلنی هنر پیکره سازي کلاسیک پیشرفت می  - 

 هاي مرجع) شود  (ر. ك. به کتاب هایی ساخته می برخی افراد عادي نیز پیکرهو نیز  ''ماوسولوس''

  معماري هلنی

هاي ساختمانی از مراکز قدیمی واقع در سرزمین اصلی یونان در این زمان به شهرهاي پر رونق پادشاهان هلنی  فعالیت  - 

هاي یونانی  بین ایران، مصر و سرزمیندر آسیاي صغیر که مرکزیت بیشتري براي دنیاي هلنی داشتند (حلقه ارتباطی 

 بودند) انتقال یافت. مقیاس بزرگ و مونومانتال بناها و گسترش استادانه فضاي درونی بنا از مختصات معماري هلنی بود.

کهن که بر ساحل غربی آسیاي صغیر  ''ایوانی''نزدیک شهر میلتوس (ملطیه) یک شهر  ''دیدوما''در معبد اپولون در   - 

مونه اثر معماري هلنی است. این طراحی پیچیده فضاي درونی تالارهاي بزرگ، مستقیماً به شیوه رومی پس از است یک ن

 رود. انجامد و گسست چشمگیر و شدیدي از معماري کلاسیک یونان به شمار می خود می

هاي  ین کف اقامتگاههایی اشاره کرد که در تزئ توان به موزاییک در زمینه تزئینات از مهمترین تجملات هلنی می  - 

 رفت. ثروتمندان این شهرهاي درباري به کار می

الگوي اولیه آنها تأتر اپیداروس مربوط به   تأترهاي دوره هلنی مجموعه کاملی از واحدهاي کارکردي هستند که تقریباً  - 

 پ. م) 350دوره کلاسیک است (

گامون) است که اکنون سراسر جبهه غربی آن بازسازي در شهر پرگاموم (پر ''مذبح زئوس''اثر دیگر معماري این دوره   - 

 شود. شده و در موزه برلین نگاهداري می

  اي مشرف بر شهر پرگامون ساخته شد. هاي سیاسی بر بالاي تپه پ. م به یادبود پیروزي 180این مذبح در حدود  

ته است. و به صورت دور ستونی به بنایی است بسیار باشکوه (مونومانتال) که در مرکز حیاطی مستطیل شکل قرار داش

چرخد و سپس سکویی بسیار بلند که در  شکل و پنج پلکان که دور ساختمان می Uشیوه یونیک با یک ورودي عظیم 

  شود. پلکان به ساختمان اصلی منتهی می 20قسمت ورودي با بیش از 
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ن بوده است لیکن مذبح پرگاموم از جهت وسعت و ها با این عظمت یادگار سنت ایونیایی از دوره باستا ظاهراً بناهاي مذبح

متر درازاي  120اي است که بقایاي آن برجاي مانده است، دیواره صفه آن که  شکوه بر همه آنها برتري دارد و تنها نمونه

  ایتس. هاي برجسته متر بلندي دارد منقوش به حجاري 2و حدود 

قبل از میلاد  200مربوط به حدود  ''الهه پیروزي ساموتراس''مه معروفترین اثر در زمینه پیکرتراشی این دوره، مجس  - 

 شود. سانتیمتر در موزه لوور نگاهداري می 240است که با ارتفاع 

  هنر اتروریایی (اتروسک)

  چندي طول کشید تا شبه جزیره ایتالیا از پرتو تاریخ روشنی گرفت:

مهاجرات یونانی شروع به سکنی گزیدن در سواحل پس از پایان عصر مفرغ یعنی حدود قرن هشتم ق. م. نخستین 

  جنوبی ایتالیا و جزیره سیسیل کرده بودند.

اي میان فلورانس و رم امروزین مستقر  ها زادگاه خود را در لیدیه آسیاي صغیر ترك کرده و در ناحیه پیش از آن اتروسک

  شده بودند. /توسکانی/ سرزمین توسکها یا اتروسکها
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 قرن هشتم پ. م. 752گذاري شهر رم  ر اتروریایی همزمان با عهد کلاسیک یونان و پایهاوج شکوفایی هن  - 

 تر یونانی) سازي و معابد (شبه معابد ساده تأثیر هنر اتروریایی از هنر یونانی در مجسمه  - 

 جنوبی -جهت گیري معبد: پلکان در ضلع جنوبی با محور شمالی  - 

 معبد آپولون در ویبی  - 

 اند. برداري بوده کشی شهرها و مساحی و نقشه ادان مسلم مهندسی ساختمانی و نقشهها است آتروریایی  - 

 خاستگاه آتریوم (دهلیز سرگشاده) خانه رومی، آتروریایی بوده است.  - 

 کاردو و دکومانوس و تقسیم شهر به چهار مرحله (آتروسکی است).  - 

 ها را به رومیان آموختند. هاي ساختن استحکامات، مجاري فاضلاب و نهرکشی از روي دره روش  - 

 اي (هلال واقعی که محکم و متکی به خود است). هاي گوه هلال و قوس در معماري اتروسکی با قالب سنگ  - 

پیش از میلاد در مصر معمول شده بود/ در ساختن مقابر زیرزمینی و در مقیاس  2700اي در  هلال و طاق گهواره  - 

 کوچک/

 هاي معمول بوده است. هاي شهر و ساختمان در ساختن دروازه النهرین ساختن هلال واقعی در بین  - 

هاي زیرزمینی با  یونانیان از قرن پنجم ق. م. بر اصول فنی هلال پی بردند. ایشان نیز آن را در ساختمان  - 

 بردند. هاي ساده به کار می دروازه

هاي قوسی را به رومیان  و طاقهاي گنبدي  استفاده از ساروج و قلوه سنگ امکان ایجاد فضاهاي بزرگ و پوشش  - 

 داد. می

قوس هاي آب گرم با  هاي چشمه ها، آبگذرها، و معبد/ پانتئون/ حمام هاي بزرگ، تماشاخانه بناهاي مثل: حمام  - 

  شدند. ساخته می

  

  معماري اتروسک

  شود: از آثار پراکنده به دست آمده نتایج زیر حاصل می

  کردند. ستفاده میاي از طاق سنگی ا به طرز قابل ملاحظه -1
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ها با  اي با سقف شیبدار بود که تدریجاً تکامل یافت و در شکل خانه مقابر رومی: ساختمان مستطیلی شکل ساده -2

  هاي بمبی و هرکولانم به تکامل خود رسید. دهلیزهاي سرگشاده از نوع خانه

ها دور تا دورش به طور قرینه گرد  قخانه آتریومی (دهلیزي): حیاط مربع یا مستطیل در مرکز ساختمان که اتا -3

آمدند حاصل ابتکار و نوآوري بود. کانون خانوادگی، زیارتگاه خدایان خانگی، اجاق باستانی دین خانوادگی همگی باعث  می

  شد که خانه مقامی با اهمیت و باشکوه یافت که در یونان این چنین نبود. می

رسد به احتمال زیاد به تقلید از معابد  باقیمانده به نظر می ندین بیها: براساس شرح ویتروویوس و چ معبد تروسک -4

  شدند. یونانی ساخته می

  )stylobat(یونانی:  podiumآنها سه بخش بودن فضاي درونی و راه پله و سکوي آنها است   ویژگی

بخش سطح آن با  مصالح: اغلب از چوب و خشت به صورت تیر و ستون که روکاري چوبی سنگینی داشت. بیشترین -5

  شد. اي از گل پخته خوش رنگ تزئین می نقش برجسته

العاده آراسته با تزئین نسبتاً پراکنده و اندك در جناحین و پشت معبد توجه بیننده را بر رواق ورودي  تأکید: نماي فوق - 6

  کند. جذب می

انی تفاوت داشت. در پشت رواق پیش محور: سازماندهی محوري معبد اتروسک اساساً یا طرز سازماندهی معبد یون -7

داد. هدف  آمده به زیارتگاه که به سه مقصوره هم اندازه تقسیم شده بود. فضاهاي تاریک دخمه یا غار مانندي تشکیل می

از ساختن آن استفاده از فضاي درونی بود. معبد پناهگاهی بود که پیش آمدگی عریض سقفش آن را محفوظ نگه 

  داشت. می

هاي برجسته رنگین که زینت بخش  هاي دیواري و نقش هاي سرشاري از نقاشی ها: ردیف در گورستانهنر اتروسک 

اند و نرمی و حرارتی که  هایشان پرداخته ها و رقص فضاهاي اندرونی مقابرشان بود. به بازگویی زندگانی پرنشاط، مهمانی

یونیک و تا حدي بر آنها دارد. آنها مسابقات ورزشی شود حکایت از منشاء تا حدي  ها احساس می ها و نقش در این نقاشی

  اند. هاي خود را نیز بدین حال مجسم ساخته و جنگ

گیري یک فرهنگ پرتوان و آفرینشگر ایفا کنند و  ساز در شکل خشونت و افراط از سجایاي آنها بوده که نقشی سرنوشت

  جانشینان رومی را در راه رسیدن به حاکمیت بر جهان یاري دهند.

  اي خارج از شهرهایشان (نکروپولیس) قرار داشتند. ها: در نقطه گورستان -8
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  هنر رومی

 پ. م. آغاز جمهوري رم بود. 510 - 

 (اتروسکی) هاي مصري، یونانی، ایرانی، اتروریایی، جامعه مختلط از فرهنگ  - 

 وار شده است. هنر رومی با الگویی مختلط است نه منفرد؛ اما رومی  - 

 اتروریایی (اواخر قرن دوم ق.م.)/ شبیه معبد آپولون در ویبی) - ریلیس با الگوي یونانیمعبد فورتونا وی  - 

 رومیان نیازمند فضاي وسیعی در داخل معبد خویش بودند.  - 

 این الگو تا دو قرن پس از میلاد ادامه یافت.  - 

ي آن معبدي قدیمی در شهر نوع دیگر معبد سازي: معبد سیبیل در تیولی، چند دهه بعد از فورتونا ویریلیس که بنا  - 

هاي مدور روستایی دهات رومی و یا الگوي بناهاي  براساس شکل کلبه - شد که آتش مقدس در آن نگاهداري می -رم بود

 مدور گنبددار رومی شکل گرفتند.

به  مصالح و سازه و روکش براساس اسلوبی بود که متجاوز از هزار سال بیشتر در خاور نزدیک در ساختن استحکامات  - 

 رفت و رومیان، امکانات و موارد استفاده آن را توسعه دادند. کار می

 سنتی اتروسکی بود. /مادر خداي شهر/ ''تقدیر''آیین پرستش فورتونا الهه   - 

  معماري رومی

  مرجع: تاریخ هنر

بوده که جایی  سازي رومی مورد تردید باشد، برعکس معماري رومی آفرینشی چنان باعظمت اگر استقلال با اصالت پیکره

ص شد. در اندك زمانی و با مهر خا براي چنین شکی ندارد. آنچه از عناصر معماري اتروریایی یا یونانی به امانت گرفته می

  شده است. تمدن رومی ممهور می

  هاي آخر قرن دوم ق. م. تلفیق عناصر یونانی و اتروریایی است. ): سال134معبد فورتونا ویریلیس (ص 

  فراخور نیازهاي رومیان به یک تلفیق اتفاقی از عناصر یونانی و اتروسکی) (نوعی جدیدي

هاي داخل جرز، اما مقصوره مانند  اي عریضش با ستون عناصر اتروسکی آن: پایه کرسی بلند، رواق تو نشسته و مقصوره

  بناهاي اتروسکی به سه بخش مجزا تفکیک نشده است.

  هاي معماري رومی است. ها و ... از ویژگی ها، بازیلیک عابد، حمامبه فضاي وسیع درونی: براي م  نیازمندي
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  نوع دیگر معابد در دوره جمهوري:

): ابتداي قرن اول ق. م. سرمشقی براي تمام معابد مدور دوره جمهوري 135بین در تیولی (چند دهه بعد) (ص معبد سی

  پسین است.

  این معبد حاصل پیوند دو سنت جد از هم است:

  هاي گرد روستایی رومی شد. شبیه کلبه کهن در شهر روم که آتش مقدس در آن نگاهداري می معبدي -1

  ق. م/ 344ها گرد یونان تولوس/ معبد دلفی و بناي یاد بود لویسسکراتس  ساختمان -2

ه یک شهر ترین بناي رومی با مصالح ساروجی: معبد فورتونا پریمیجیتا در بالسترینا: مکشوف از زیر بمباران شد قدیمی

قرون وسطایی، معبدي عظیم روي شیب تپه، کوهی از زمین روییده است. حالت حجم بیرونی آن شبیه معبد هات شپ 

  ستوت در مصر است.

  هاي معماري رومی گردید.  که منجر به حکومت ژول سزار شد. از ویژگی ''تسولا''معماري قدرت: مربوط به حکومت استبدادي 

  هاي امپراطوري رمی شد اقدام مهم او بود. در شهر رم که هسته اولیه سایر فوروم ''م یولیومفورو''ژول سزار: ساختن 

  بعد از میلاد) 85کلیزه یا آمفی تئاتر فلاویوس: (

 از لحاظ حجم یکی از بناهاي منفرد سراسر دنیاست.  - 

 تماشاچی ساخته شده است. 50000براي   - 

 و متقاطع دارد.اي  سازه ساروجی و طاق و قوس از نوع گهواره  - 

 شاهکاري از فن مهندسی است.  - 

 هاي بریده شده است. نماسازي با پوششی از قطعه سنگ  - 

 هایی از سه شیوه یونانی طراحی شده است. بندي، ستون نماي خارجی در قاب  - 

  انواع بازیلیکا:

 ا در یونان هلنی متداول شد.رسید ابتد ساختمان بازیلیکا یا تالارهاي درازي که به انواع مختلفی از مصارف شهري می  - 

اي شد و یکی از مصارف اصولیش تأمین مکانی  در زمان رومیان این گونه معماري یکی از علایم بارز هر شهر عمده  - 

 داشت. هایی که به نام امپراطور عدالت را برقرار می فاخر و باشکوه بود براي تشکیل دادگاه

 ا در آفریقاي شمالی است.جالبترین نمونه بازلیکاي لپتیس در شهر ماگن  - 
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شد اما در  به جاي طاقبندي با سنگ و آجر پوشش چوبی بود که به پیروي از سهولت کار و سنت کهن ساخته می  - 

 سوزي قرار داشت.  خطر آتش

ها اما گویا طرح ساختمانی آن  بازیلیکاي کنستانتین حاصل اقدامی متهورانه بود در ایجاد نوعی تازه از طاقبندي  - 

 ها فاقد شوکت و عظمت شده بود!/ ند عامه قرار نگرفت/ شاید به علت شباهت با حمامموردپس

  بازیلیکاي کنستانتین: (اوایل قرن چهارم پ.م.)

هاي عمومی/ کاراکالا و دیوکلتین/ با مقیاسی پس  شکل کلی آن برخلاف بازیلیکاهاي دیگر از روي تالار اصلی حمام  - 

 بزرگتر ساخته شده بود.

 ها سقف در سراسر رم بوده است. درونیوسیعترین   - 

 فقط جناح شمالی آن باقی مانده است.  - 

 راهرو وسطی با ارتفاع بلندتر از جناحین و شامل سه طاقبندي متقاطع بوده است.  - 

 گرفته است. ها صورت می بندي نورگیري توسط پنجره از بین این اطاق  - 

هاي راه آهن قرن  را در انواع معماري از کلیساها تا ایستگاه روشن و هوادار بود انعکاس آن  داخل ساختمان کاملاً  - 

 بینیم. نوزدهم می

  یابد. در این زمان کاربرد هلال و قوس به عنوان عنصر اصلی معماري رومی ادامه می

  اي دیگر از هنر مهندسی رومی هستند. : نمونهaquqductها:  آبیاره

  هاي مسکونی: خانه

  هاي مسکونی است. شمول آن از بناهاي بزرگ و عمومی تا انواع خانه هاي معماري رومی: از ویژگی - 

1 - Domus:سراي رومی =  

شد. شامل پریستیل  هاي اعیانی براي سکونت یک خانواده بود که براساس سنت کهن سرزمین ایتالیا ساخته می خانه

  هایی در جداره کنار خیابان. غازه(حیاط خلوت و جایگاه تمثال نیاکان)، آتریوم (حیاط یا حوضخانه) و حتی گاهی م

اي به بیرون  گرا بودند و پنجره ها درون هاي پمپی و هرکولانم و دموس مشتق از نوع مسکن روستایی اتروسکی شبیه نمونه

  نداشتند.

2- Insula :دستگاه عمارت =  
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  نوع مسکن آپارتمانی چند طبقه با یک حیاط مرکزي براي نورگیري بوده است.

  رم و در استیا/ بندر باستانی رم/ ها: در نمونه

  ها و فضاي زندگی در طبقات فوقانی بودند. ها رو به خیابان در طبقه همکف و اتاق ها و میخانه : دکانضمائم

  اند. هایی بوده ارتفاع: تا پنج طبق از طبقه دوم به بالا داراي بالکن

  اند. وران و دکانداران شهر بوده ساکنین: پیشه

3- Villaهاي بیرون شهر بودند. هاي مسکونی اشرافی در میان باغ مان: ساخت  

  تأثیر معماري یونانی

دیدند و این  شمردند و کمال هنري را در آنها می عناصر معماري یونانی را محترم می  رغم سازه متفاوت، ها علی رومی - 

ي رومیان بر یونانیان تا انتهاي قرن اول آمیز در برابر معماري یونانی به طور کلی از زمان استیلا برخورد رسمی و تمکین

  پ. م. دوام یافت. 

پس از آن آثار و شواهد روزافزون تمایلی مخالف در معماري رومی ظاهر شد. یعنی تمایل به وارد آمدن تغییراتی تخیلی  - 

  و غیراصولی در موازین معماري یونانی. /شاید ریشه در دوران هلنی پسین داشته باشد/

  نمونه:

  پ. م/ در موزه دولتی برلین/ 160وازه بازار از شهر میلتوس (ملطیه) در - 

  اي از معماري نمایشی/ سه باره شدن سنتوري در اثر پیش آمدگی و فرو رفتگی/ است. نمونه

معبد کوچک ونوس در بعلبک: (احتمالاً در اوایل قرن دوم پ. م) نمونه دیگر حاکی از تغییرات اصولی است که تحدب  - 

  ها و برش  هلالی پایه سنگ و حاشیه حمال آن قابل توجه است. ر مقابل تقعر طاقچه بنديبدنه د

  دهد. ) را به خوبی نمایش می143کاخ دیوکلسین در شهر اسپلاتو در یوگوسلاوي/ پیوند میان هلال و ستون/ (ص  - 

  پانتئون: /تحت تأثیر معماري حمام/ = به معناي معبد همه خدایان: پان + ته + ئون

 مصالح ساروجی (بتن رومی) امکان ایجاد فضاهاي باز بزرگ را فراهم کرده بود.  - 

 کاملاً متفاوت با شکل عمومی معبدهاي مدور پیشین است.   - 

 داد. رواق ورودي چنان طراحی شده بود که بخشی از حیاط مستطیل شکل و رواقدار مقابلش را تشکیل می  - 

 ره درونخانه فضادار معبد معطوف بوده است.در اینجا همه توجه معمار به ساختن مقصو  - 

 انگیز و در عین حال موزون این درونخانه قابل توجه است. تأثیر رعب  - 
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 رسد. می 80/1ها) تا  متر (در پایه 6ضخامت جدار گنبد از   - 

 شود. ها در کنار هشت جرز بدنه در درونخانه احساس می عدم احساس حبس بودن به علت طاقنماها و ستون  - 

 کاري سقف از بین رفته است که معنایی رمزي از قبه آسمان داشته است.مطلا  - 

هاي  هاي خود به وصف یک اتاق بخار با سقف گنبدي در یکی از حمام صد سال پیش از آن ویتروویوس در نوشته  - 

 رومی پرداخته که شامل همه خصوصیات بناي پانتئون (البته به مقیاسی کوچکتر) بوده است.

  پانتئون رم

سوزي  سال پیش از میلاد ساخته و سپس در اثر آتش 27انتئون بنایی است که در محوطه یک بناي قدیمی که در پ  - 

 شود. بعد از میلاد توسط امپراطور آدریانوس به عنوان معبد ساخته می 125تا  118هاي  نابوده شده است. در بین سال

انه رم/ خورشید، ماه، مرکوري (عطارد)، ونوس (زهره)، معلوم نیست که از چه تاریخی به عنوان معبد خدایان هفتگ  - 

 مارس (مریخ)، ژوپیتر (کیوان)، ساترن (زحل)/ استفاده شده است.

اوایل قرون وسطی این بنا به عنوان یک کلیسا مورد استفاده قرار گرفت و امروز به عنوان یک موزه ملی استفاده   - 

 شود.  می
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  واقدار بوده که امروزه از بین رفته است.رواق ورودي جزئی از یک حیاط رورودي: 

  فته است و شامل دو بخش اصلی است:یک محور تقارن طولی شکل گر لپلان: این بنا در پلان در حو

        ورودي رواقی شکل -1

  استوانه فضاي اصلی -2

سبندگی بین عاملی است براي ایجاد چ  شود، عنصر جسیمی که در پلان به صورت حد فاصل (عنصر واسط) ملاحظه می

  مستطیل ورودي و دوایر معبد.

هاي عرضی در  ) است که در عرض آن سه ستون به کار رفته است و ستونocta styleورودي: از نوع هشت ستونه (

تر است و  کنند. راهرو وسطی پهن اند که بنابراین داخل فضاي ورودي را به سه راهرو تقسیم می چهار ردیف شکل گرفته

شود اما دو راهروي  اي منتهی می است این راهرو به مدخل فضاي دایره 2به  3عرض راهروهاي جنبی عرض آن نسبت به 

  شوند. اي در دیوار مسدود می جنبی آن در انتها به وسیله دو فرورفتگی (طاقنما) نیم دایره

ر در قسمت بیرون یکدست است این دیوا 20/6دارد و ضخامت دیوار آن  60/43اي معبد قطري برابر  ابعاد: قسمت استوانه

 80/1به  20/6هاي (طاقنمایی) است. ضخامت گنبد از  و بدون شکستگی است در حالیکه در داخل داراي فرورفتگی

  کند. تقلیل پیدا می

هاي کرنتین و عناصر حد  فضا و فرم: طرح پلان در کل سازه نیز منعکس است. ورودي با پیشانی مثلثی شکلش و ستون

اي شکل قرار دارد که گنبدي بر تارك آن  روند. در پشت این ورودي، معبد استوانه تیبه بالا میفاصل که تا حد ک

کره کامل است. مسیر به داخل ساختمان، نخست  کند، این گنبد از بیرون داراي خیزي ملایم و از درون نیم خودنمایی می

دهند به سوي مدخل  طی را تشکیل میهاي ورودي و سپس از وسط دو ردیف ستون که راهروي وس از طریق پلکان

گیرد. از نظر فضایی  تر است شکل می عرض محور طولی است و نسبت به راهرو کممحوطه مدور معبد که در امتداد همان 

این محدود و کم عرض شدن مدخل قسمت مدور به تبعیت از عرض و ارتفاع طاقنماهاي مدور داخلی شکل گرفته است 

  ه آن متناسب است.و همچنین با گنبد نیمکر

محور: گرچه داخل معبد از یک پلان متقارن مرکزي خالص برخوردار است اما تأکید بر محور ورودیست که به وسیله 

گردد. این  شود و به این وسیله انتهاي محور تعیین می محرابی که در داخل دیوار روبروي آن تعبیه شده است تأکید می

به دور استوانه در ناحیه سر در مدخل و بالاي محراب پدید آمده است بیشتر مورد موضوع با انقطاعی که در نوار کتی

  تأکید است.
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ورودي با یک قوس نیمدایره پوشانده شده است. همین راه حل براي قسمت محراب هم اجرا شده است و در هر دو 

اند و در امتداد محور طولی  ته شدهقسمت کتیبه قطع گردیده، بنابراین روي این دو قسمت از بنا که به طور قرینه ساخ

  هستند تأکید بیشتري شده است.

شود، به  رسیم تأثیر نیروي محور طولی توسط احساس تقارن مرکزي تعدیل می تقارن مرکزي: وقتی که به مرکز دایره می

ي که دارد اي که گنبدي بر فراز آن قرار گرفته که از مرکز توسط نورگیر علت قرار گرفتن در یک فضاي استوانه

  شود. درخشد این احساس تشدید می می

تقسیم ارتفاع دیوار: دیوار فضاي استوانی به وسیله یک نوار کتیبه به دو قسمت غیر هم ارتفاع تقسیم شده است. وجه 

ت ها (طاقنماها) در پلان به صور شود. این فرورفتگی ها تعیین می ها و فرورفتگی تمایز قسمت پایینی توسط جرزها، ستون

باشند. در یک چنین  دایره و مستطیل هستند که در امتداد محور طولی مدخل بنا و محراب مقابل آن می یک درمیان نیم

وضعیت پرصلابتی، قسمت بالاي کتیبه از نظر طرح و فرم کاملاً تخت بوده است که با سنگ مرمر پوشانده شده بود و 

هاي نماي قدیمی بدون پوشش جدید قابل  ا هنوز برخی از قسمتاست، ام 1747تزئینات مرمرین کنونی متعلق به سال 

  رویت است.

تناسبات و هماهنگی: بر ابعاد ساختمان و لااقل در اجزاء آن یک تناسب هماهنگ حاکم است. مثلاً: نسبت قطر استوانه به 

در عرض راهرو  3به  2بت است و نس 2به  1است و ارتفاع استوانه نسبت به کل ارتفاع  1به  1ارتفاع کامل داخل بنا 

  خورد و همچنین تناسباتی در جزئیات داخلی بنا مشهود است. ورودي رواقدار به چشم می

دایره دارد و شکل آن نیمکره است که در  سازه: این گنبد حاکی از یک نبوع تحسین برانگیز است. از داخل یک مقطع نیم

شود. نیروهاي فشاري و در  آنچه که خط شکست نامیده می نتیجه حامل دو نیروي کششی و فشاري است که در بالاي

  قسمت پایین کششی هستند.

بود  اگر که طاق کاملاً نیمکره می  از آنجایی که از سنگ که یک ماده کم مقاومت در مقابل کشش است ساخته است،

  اند: کردهداد. اما معماران رومی راه حل زیر را براي این مورد انتخاب  سازه را در خطر قرار می

اي که نیروها هم در امتداد  تنها قسمت فوقانی گنبد از یک طاق که بخشی از کره است تشکیل شده، یعنی در نواحی

کنند. اما در قسمت پایینی که نیروهاي افقی در آنجا کششی  عمودي و هم در امتداد افقی به صورت فشاري کار می

تر گشته است به  ها باز شده و ضخیم ز بیرون مرتباً به طرف پایهاست، یک طاق کامل جزئی از نیمکره نیست بلکه ا

  کند.  طوریکه نیروهاي جانبی را جذب می
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گیري شده است. براي تحمل بار در قالب، در قسمت بالایی گنبد یک سیستم  مصالح ساختمان در یک قالب چوبی قالب

هاي  از پودر سنگداخلی آنها را با نوعی مخلوط سبک بینی شده که قسمت  هایی از آجر پیش هاي عمودي با قوس از دنده

اند. در مقطع وسط، مخلوط همراه با سنگ توفا است و نهایتاً در مقطع پایینی، مخلوط از خرده آجر  آتشفشانی پر کرده

  است.

ا توزیع اي که باید وزن گنبد را تحمل کند شامل یک حلقه متشکل از هشت جرز است که وزن بنا در آنه پایه استوانه

دایره  اي دارد که به شکل نیم رسد. هر جرز حفره هاي آجري به این جرزها منتقل شده و به زمین می شده و توسط قوس

اند و به زودتر  هاي جلوییشان این امتیاز را دارند که از مقدار مصالح کاسته ها یا ستون یا مستطیل است که این حفره

  دهند. نا را کاهش میب یکنند و سنگین خشک شدن بنا کمک می

: پانتئون به عنوان یک مثال کامل از یک فضایی طراحی شده بر مبناي اصل مرکزیت در دوران باستان شناخته تفسیر

شده است. این مورد افراطی فضا هم به مرکز معطوف است و هم بیانگر یک سلسله مراتب دسترسی در طول یک محور 

  است.

  واند براساس چگونگی طراحی نوع دسترسی به آن متفاوت باشد:ت تأثیر کلی که یک فضا دارد، می

تر که حاکی از روابط حاکم طراحی دسترسی در  سلسله مراتب: کوتاه و باریک یا پهن و بلند و یا براساس موضوعات کلی

  رابطه با فضا است.

ت وجود دارد. یکی امتداد ه است، همواره دو جهدو جهت: از طرف دیگر حتی در یک فضا که به طور مرکزي طراحی شد

اند، زیرا جهتی که به  محور ورودي و دیگري نیز محور مرکزي قائم فضا و معماران رومی نیز از این موضوع آگاه بوده

وسیله محور ورودي پدید آمده است مورد تأکید قرار گرفته است به این صورت که به محض ورود شخص به فضاي اصلی 

کز این فضا ادامه دارد و در رسیدن به این مقصود از سازه به عنوان ابزار استفاده شده است تا یابد بلکه تا مر خاتمه نمی

  محور تشدید شود.

رواق ورودي: در این جا نیز همانند سایر مصادیق معماري باستان (کلاسیک)، یک رواق ورودي و یک وستیبول به عنوان 

هاي پسته  نشانه رفته است و در جلو و طرفین به وسیله ستون کنند. رواق عمودي به طرف بیرون عناصر واسط عمل می

  سازند. کنند که ارتباط بیرون و درون را برقرار می ها همچون یک پرده شفاف عمل می در اینجا نیز این ستون  شده است،
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اهروي وسطی به ر  شود، شویم، تقسیمات آن سه راهروي طولی ظاهر می سه راهرو: تنها هنگامی که وارد رواق ورودي می

تر و در انتها با  تر هستند و تا حدي کوتاه نسبت دوتاي طرفین مورد تأکید بیشتر قرار گرفته است، راهروي کناري باریک

  شوند.  دایره بسته می دو فرو رفتگی (طاقنماي) نیم

  نتهی شود.تر و بلندتر هم است امتداد دارد تا به ورودي فضاي اصلی م در حالی که راهروي اصلی که پهن

  تناوب پهن و باریک شدن در ایجاد سلسله مراتب ورود:

شود: نخست شخص وارد پرده نیم بسته  مسیر از داخل این رواق ورودي به علت تناوب باریک و پهن شدن مشخص می

از شود (گشودگی)، آنگاه  شود (باریکی و تنگنا). سپس به راهروي پهن هدایت می هاي خارجی می (شفاف) ردیف ستون

  گردد. درگاه نسبتاً محدود و باریکی نهایتاً به فضایی وسیع (گشودگی) معبد وارد می

اي بین فضاي رواقدار ورودي و فضاي مرکزي اصلی نیز وجود دارد. تأثیر عرض و ارتفاع فضاي مرکزي به  چنین رابطه

شود. بنابراین آنچه که شخص در  هایی که در طراحی رواق منظور شده است افزون می وسیله تقسیمات کوچک و تفاوت

شود عبارتست از اصول کاربرد عناصر واسط در یک سلسله مراتب فضایی بین داخل و خارج، اما این  اینجا با آن روبرو می

  بنا در عین حال یک مصداق است از اصل تأکید بر مسیر دسترسی به داخل یک فضا.

هاي مقیاس بزرگ. در مقایسه با عرض و ارتفاع فضاي مرکزي  یاز فرممقیاس: اصل دیگر در این بنا عبارت است از وجه امت

قسمت پائینی دیوار به یک مقیاس قابل قبول براي انسان تقلیل یافته است. چه از نظر سلسله مراتب و چه از نظر 

اهاي کوچکتري را بلکه به وسیله طاقنماها که فض  مقیاس. این تأثیر صرفاً با طراحی در ارتفاع دیوار تأمین نشده است،

  هایی دارند. اند نیز تکمیل شده است. این طاقنماها در قسمت جلو ستون هپدید آورد

رسد که معبد از پشت  کند چون به نظر می عدم احساس حبس بودن: که عدم احساس حبس بودن را در انسان ایجاد می

ها موجب تأکید بر محورهاي قطري و  این فرورفتگی برد در حالی که واقعاً اینطور نیست. ها راه به فضاهاي دیگر می ستون

شوند. کمربند بالایی استوانه بایستی در اصل به صورت یک نوار واسط عمل کرده باشد/ البته  مورب فضاي داخل معبد می

امروز حالت اصلی خود را از دست داده و تغییر کرده است/ یعنی واسطی بین گنبدي با سازه صندوقی و قسمت پایین 

  ستوانه. ا

  مرجع: فرم، فضا و معماري

  پانتئون، بحث تکمیلی:

 بعد از میلاد و در زمان امپراطوري (آدریانوس) معبد پانتئون ساخته شد.  118در سال   - 
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دایره قرار گرفته است، که در رأس آن  اي است که بر روي آن گنبدي به شکل نیم بدنه اصلی این معبد استوانه  - 

 ت.سوراخی تعبیه گردیده اس

هاي ورودي معابد یونانی قرار دارد که با استیل  در قسمت جلوي این معبد یک رواق ورودي مستطیل شکل رواق  - 

 هاي عظیم بسیار بلند کورنتی به بدنه اتصال دارد. تایی و با ستون هشت

هم یک حیاط قسمت پشت این معبد در ابتدا به ساختمان یک بازیلیکا ارتباط داشته است که در قسمت جلوي رواق   - 

 رواقدار وجود داشته است.

 و ارتفاع بلندترین نقطه آن تا سطح زمین نیز به همین اندازه است. cm 3/43قطر گنبد   - 

دیوارهایش استوانه یا بدنه اصلی معبد بسیار ضخیم هستند که براي سبک کردن حجم آنها در بدنه این دیوارها   - 

اند، ضخامت این دیوارها در قسمت  به صورت یک درمیان به وجود آورده دایره و مستطیل ) به فرم نیمNIKIپستوهایی (

متر  8/1متر و در بالا  6متر در زمین است. ضخامت گنبد در پایین  5/4ها به اندازه  رسد که عمق پی متر می 7ها به  پی

 است.

ین فضا بیننده را محصور شویم که یکپارچگی و همگون بودن ا به محض ورود به معبد با یک فضاي عظیم روبرو می  - 

 بینیم دیوار است. النهرین هر چه می کند. در معماري مصر و بین می

کردند و براي تحمل بار سنگین  هاي قوسی و گنبدي استفاده می ها در ساختن فضاهاي بزرگ داخلی از سقف رومی  - 

در تکامل این روش ... نیروي طاق را به کردند.  ساختند و یا اینکه آنها را پشتبند حمایت می حجیم می سقف دیوارها را

 رفت. کردند و نیاز به ساختن جرز حجیم از بین می ها منتقل می پایه

  مرجع: جزوه مهندس وحدتی

ها داد که فضاهاي داخلی بسیار بزرگ و حجیم را ایجاد  استفاده از قوس براي اولین بار در تاریخ این امکان را به رومی  - 

 هاي بارز این معماري پانتئون رم است. نمایند و یکی از نمونه

 شد ولی عظمت این معبد منحصر به فرد است. اي شکل ساخته می هر چند که قبل از تاریخ، معابد دایره  - 

ها و  از خارج مانند یک استوانه پهن است که با یک گنبد ظریف پوشانیده شده است ولی در قسمت ورودي با ستون  - 

 ان رمی و یونانی با آنها آشنا شدیم درست شده است.هایی که قبلاً از زم ساختمان

داخل بنا از نظر ارتفاع و قطر در یک تعادل دقیقی قرار گرفته است، که البته این تعادل از خارج هویداً نیست زیرا که   - 

 بایست ضخیمتر ساخته شود. پایه دیوارها به خاطر سنگینی ساختمان می
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سنگینی گنبد بر روي استوانه واقع نشده بلکه بر روي هشت عدد ستون و هفت نماید که  از داخل ساختمان چنین می  - 

دهد و  هاي دیوار قرار گرفته است و بنابراین در داخل این فضا احساس محبوس بودن به انسان دست نمی عدد تو رفتگی

 رسد. فضا بسیار سبک به نظر می

اند، اما ممکن است که پوشش  میان بوده است باقی ماندهها و دیوارها و مرمرها همگی به حالی که در زمان رو ستون  - 

 رنگی آن از بین رفته باشد.

ها هفت عدد بودند و  ها یا طاقچه پانتئون وقف تمام خدایان رومی که هفت تا بودند شده بود که به دلیل تو رفتگی  - 

 اند/ شود/ خدایان سمبل هفت سیاره سقف طلایی به عنوان دروازه بهشت شناخته می

  رجع: کتاب تاریخ/ دکتر لاويم
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  قرن بر اروپا و دنیا تسلط داشته است) 9تا  8رم باستان (

  چگونگی تأثیرپذیري و مستقل شدن از هنر یونانی:

 هنر یونانی ایدآلیستی و به دنبال کمال مطلوب است.  - 

 گرا و تصویرکننده واقعیات موجود است. هنر رومی بیشتر واقع  - 

 یونانی باقی مانده است در اصل کپی رمی آنهاست.هایی که از آثار  مجسمه  - 

داشتند پس از  هاي مومی اجداد خود را در خانه نگه می ها سنتا بنا به اعتقاد به نیاکان مجسمه از آنجایی که رومی  - 

 هاي یونانی، به مهارت در ساختن از موضوعات واقعی رسیدند. مهارت در کپی کردن از مجسمه

هاي تکنیکی در  انی توجه شدید به فضاهاي داخلی دارد. که در این امر به علت پیشرفتمعماري رمی برخلاف یون  - 

شود گرچه قبلاً در بین النهرین وجود  هایی رسیدند. استفاده طاق و قوس در رم متداول می نحوه پوشش به موفقیت

 ها به آن دست یافته بودند. داشته و یونانی

 هک + آب (کلگومرا): خاکستر آتشفشان + آCEMENTOمصالح:   - 

  دو دوره مهم در تاریخ رم باستان 

  ها و فتح کارتاژ و یونان و سوریه ها و کشورگشایی دوره جمهوري (تحت تأثیر هنر یونان): سه دوره جنگل -1

  ها دوره امپراطوري (استقلال از هنر یونانی): درگیري با ایرانی -2

 رسد. ر میدر سال دویست میلادي جمعیت رم به یک میلیون نف  - 

 پایه اصلی حقوق و قوانین مدنی مربوط به رم باستان است.  - 

کردند. روحیه  کردند و صدها هزار برده در مزارع آنها کار می ها کار می هزار برده در معادن نقره رومی 500روزانه   - 

 طلب).هاي فاشیستی و سلطه  در معماري رومی (تأثیر بر معماري  طلبی بر طبیعت و جهان منعکس تسلط
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  پانتئون رم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  میلادي) 123تا  120(

  این بنا در دوره هادربان ساخته شده است.

باشد و ارتفاع گنبد بالاي آن نیز همین مقدار است. این  متر می 3/43حرمخانه این معبد یک فضاي مدور عظیم به قطر 

  ا شده است.هاي آجر افقی و بدون پشت بند بن گنبد بر روي بخش فوقانی ردیف

  معماري آغاز مسیحیت

کند در تضاد با تفکرات رومی،  از اولین قرن میلادي تفکرات مسیحیت در روم باستان شروع به رواج یافتن می - 

  کردند. هاي مدور دفن می گذاشتند و شهداي صدر مسیحیت (قدیسین) را در مقبره مسیحیان به شهداي خود احترام می

  گذاشتند.  احترام می هاي خود ها به قهرمان رمی
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  صلیب رمی 

  

  

  

  

  در کلیساي صدر مسیحیت این ماقبر به کلیسا متصل بودند.

  در روند تغییر شکل معماري صدر مسیحیت به معماري بیزانس نقش مهمی دارد:» ورونا«تأثیر شهر 

آید اوج معماري  ار بیزانس در میتحت اختی شود بود و بعداً ورونا پایتخت بعد از رم که نهایتاً بدست اقوام بربر ساقط می

  بیزانسی در کلیساي سن ویتاله در راوانا (ترکیب فرم مرکزي و محوري) گنبد.

  »سانتا سوفیا«

  (ایاصوفیه، قسطنطیه)

بعد از میلاد) ساخته شد. آخرین ساختمانی که در محوطه آن تا  537تا  532ایاصوفیه در یک زمان کوتاه پنج ساله (

وجود داشت در اثناء یک دوران ناآرامی تخریب شده بود. سپس بلافاصله در زمان امپراتوري  پیش از ساخته شدنش

  ژوستینیان ساختمانی جدید آغاز شد نام معماران آن چنین آمده است:

پس از مرگ آنتیمیوس، ایزودورس مسئولیت کامل اجراي  532و ایزدورس اهل ملیت. در سال  Trallesآنتیمیوس اهل 

ها در  بعنوان کلیساي اصلی شهر شناخته شد. اما پس از پیروزي ترك 537هده گرفت. پس از اتمام بنا در سال بنا را به ع

نیز به صورت موزه  1935خوانده شد، از سال » جامع ایاصوفیه«بعنوان مسجد بزرگ سلطان استفاده شد و بنام  1453

  درآمده است.

که بخشی از طاقش فرو ریخت، نخستین  599رار گرفته است، حتی از به علت عمر درازي که دارد، بارها مورد تعمیر ق

تعمیرات آغاز شد و بوسیله ایزودوروس جوان که برادرزاده ایزودوروس سلیتی بود انجام گرفت ولی شیب گنبدي مرکزي 

د مرمت واقع دوباره مور 563را بیشتر کرد تا از نیروي رانشی افقی کاسته شود. کلیساي مرمت شده بار دیگر در سال 

شده هنوز در محور ژوستینیالزس بود، تعمیرات بعدي در قرن دهم میلادي صورت گرفت که منجر شد به اضافه کردن 

بند به نماي شمال غربی شد، این تعمیرات حتی در دوران امپراتوري عثمانی نیز تداوم داشت و به مرور زمان  چهار پشت

هاي موجود در دیوارهاي جداکننده، ابعادشان کوچکتر  اضافه شدند و پنجرهشرقی هم  بندهایی نیز به نماي جنوب پشت



  @79   تاریخ معماري /قسمت دوم
  

 
  هاي جوزژه و گاسپارو فوساتی تحت تعمیرات فشرده قرار گرفت. توسط دو برادر به نام 1847- 49هاي  شد. نهایتاً در سال

هاي درونی هنوز هم  ه قسمتقسمت خارجی بنا به علت تاریخ پرتلاطمی که داشته است عمدتاً تغییر کرده است، اما ساز

همان چیزیست که در اصل ساخته شده بود و بعداً بوسیله ایزودوروس تعمیر شده و نوسازي شده بود/ در زمان 

  ژوستینان/

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  آمفی تئاتر فلاویان معروف به کلسنوم

اي بنا را به  ویر مقابل نیز ساختار سازهدهد. تص میلادي) هر یک از چهار ترك پلان فوق یک ارتفاع را نشان می 75- 80(
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  این بنا بزرگترین تأتر مدور روم است.گذارد.  نمایش می

  هاي مدور براي اولین بار در روم رایج شد).  (ساختن تئاتر

متر در امتداد اقطار بیضی پلان است و در برپایی آن یک نام هوشمند طاق و پشتبند به  180*150ابعاد کلسنوم بیش از 

  گرفته شده است. کار

  سه گرایش سبکی عمده در قرن نوزدهم مطرح شد:

 گرایی (نئوکلاسی سیزم یا نو کلاسیک گرایی) کلاسیسیزم یا کلاسیک )1

 گرایی هیستوري سیزم یا تاریخ )2

 اکلکتیسیزم یا التقاطی گرایی )3

هنر و معماري ساده و در گراي باروك به  جامعه شهرنشین و بورژوازي بعد از انقلاب صنعتی در برابر اشرافیت تجمل

  نتیجه دوران کلاسیک و رنسانس متقدم گرایش پیدا کردند که به کلاسیک گرایی منجر شد.

هاي صنعتی است که آن را دلیل  گرایی و نوعی دلزدگی از پیشرفت گرایی نوعی واکنش در برابر کلاسیک دوران تاریخی

کنند و حتی به الگوهاي  دانند دوري می دوران صنعتی می دانند لذا از کلاسیک که آن را مظهر انحطاط فرهنگی می

دانند. به این ترتیب نئوگوتیک نخستین  وابسته به تجارت و سرمایه را به دلیل انحطاط اخلاقی ناشی از آنها مطرود می

  گرایی است. العمل تاریخی گرایانه در برابر کلاسیک عکس

اي به  ها باعث جلب توجه عده شناسی و علمی شدن آن و پیدایش موزه به دنبال استعمار کشورهاي غیراروپایی و باستان

هاي مختلف تاریخی در خود اروپا (هرکولانو یا پمپی) و یا در کشورهاي مثل مصر و ایران و هند و چین و ... شد و  دوره

ه فلسفه راسکین شود ک گرایی ظاهر می هاي تاریخی تحت عنوان هیستوري سیزم یا تاریخ نوعی گرایش هنري به سبک

  نیز در روند ظهور آن بسیار نقش داشت.

داند) مطالعه در  (راسکین مصلحی است که به اخلاق توجه دارد و روابط خوب اجتماعی را متعلق به قرون وسطی می

رایش در کم این گ زند. کم کند) در اروپا نیز به این گرایش دامن می تاریخ (هگل در این زمان تاریخ را در فلسفه مطرح می

گذارد اشراف انگلستان به معماري بعد از رنسانس (معماري  یابد و در هر جا سبکی را به نمایش می تمامی اروپا بسط می

هاي  کند در جاهاي مختلف اروپا شاهد حرکت یابند و نئوپالادین رواج پیدا می پالادین در وبلاسازي گرایش می

صري و ... هستیم به ویژه در دوران ملکه ویکتوریا در انلگستان این مسئله نئوعربی، نئوچینی و هندي و م  نئورنسانسی،

  بینیم. یابد و حتی در برخی ابنیه ترکیبی از این سبک را می بسیار اشاعه می
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هاي مختلف را داریم با  بینیم و یا در یک شهر انواع ابنیه با سبک ها را می از این زمان که در یک بنا انواع سبک

  ایی با اکلکتیسزم مواجهیم (اکلکتیک یعنی گلچین کردن).گر التقاطی

داران و تبدیل شدن آنها به اشراف ثروتمند، دوباره گرایش به  همزمان با این سه حرکت اصلی با انباشت سرمایه سرمایه

زم قرار گردد که خود به نوعی در ردیف هیستوري سب یابد و منجر به نئوباروك می باروك که اول مذموم بود رواج می

  گیرد. می

  خلاصه مبحث:

  جامعه قرون وسطی:

  دامدار                     جامعه فئودالی: -1

  تجارت: تولید عامل تجارت بود.

  هاي دستی: پارچه، ظرف، ابزار کار روستائیان  در کارگاه      جامعه شهري -2

  یابد. مه میهاي دستی ادا در دوران رنسانس                     براساس کارگاه

  هاي مکانیکی ساده انقلاب  ماشینکاربردي شدن علوم                   

 

  هاي تولید با نیروي محرکه ماشینی شدن تولید اختراع ماشین                  

  کشف نیروي جدید محرکه نیروي بخار

محصول نهایی است. در جامعه اروپایی خط تولید مسیري در فرآیند تولید است که ابتداي آن مواد خام و انتهاي آن  - 

کردند  گیرد. به این ترتیب که سعی می تفکر خط تولید قبل از کشف نیروي بخار براي سرعت بخشیدن به تولید شکل می

  هاي پراکنده داشته باشند.  در یک کارگاه (در یک مکان) مراحل مختلف تولید طی شود به جاي اینکه کارگاه

  شود. ماشین بخار باعث صنعتی شدن و افزایش سرعت تولید میدر قرن نوزدهم پیدایش 

 شود، تولید منسوجسات در اروپا (انگلستان) است. اولین محصولی که در یک پروسه صنعتی تولید می  - 

ها که خط تولید داشتند ولی هنوز دستی بودند مانوفاکتور (فاکتور یعنی ساختن، و مانو یعنی با دست)  به این کارگاه  - 

شود و با ماشینی شدن تولید  تند که ما در کارخانجات امروز بود و لغت فاکتوري (از همین جا گرفته میگف می

 گیرند. کارخانجات شکل می

  رخانجاتگیري این کا تا قبل از انقلاب صنعتی سوخت در حد چوب بود ولی در جریان انقلاب صنعتی و شکل - 

 کشاورز

 تولید

 تولید

 ساله 400طی دوران  اختراع

 رنسانس

  صنعتی
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طلبند که همزمان منابع ذغال سنگ کشف شد و نسبت به  میرویه نیاز به سوخت منابع سوختی جدید  افزایش بی

  استخراج آن اقدام کردند.

هاي جمعیتی و  از عوارض دیگر انقلاب صنعتی هجوم جمعیت از روستاها به شهرها و تراکم جمعیت شدید و بحران - 

  بهداشتی و غیره در شهرها بود.

شود که حمل و نقل مواد خام  هاي بخار می یو و کشتیاي چون لوکوموت کشف نیروي بخار منجر به ساخت وسایل نقلیه - 

هاي این وسایل (بنادر و ...) مراکز بزرگ  بخشند. پایانه و محصولات را تسریع کرده به روند صنعتی شدن شتاب می

  کنند. شوند که طبیعت اطراف خود را آلوده ساخته تهدید می اي می صنعتی

ها را به هم متصل کند و در آنها نحوه کاربرد مصالح جدید  ازي است تا راهاز اتفاقات دیگر معماري در این دوران پلس - 

  توان دید. چون چدن، فولاد، بتن و ... را می

گردد که  شود ولی مقاومت کششی لازم را ندارد لذا فولاد تولید می در ابتداي روند پیشرفت علم شیمی چدن تولید می - 

  کند. بی در ساخت و ساز ایجاد میواجد مقاومت کششی نیز هست و ظهور آن انقلا

شهرها در این دوران هم از لحاظ وسعت و هم از لحاظ تراکم (پیامد مهاجرت روستائیان به دنبال کارها به شهرها) به  - 

شود که مراکز تولید صنعتی را از مراکز مسکونی دور نمایند بلکه  کنند و معمولاً به این نکته توجه نمی شدت رشد می

تأمین آب و دفع   تر باشند تا حمل و نقل کالا و مواد خام، ها به رودخانه نزدیک ر چه بیشتر این کارخانهشود ه سعی می

  تر صورت گیرد. فاضلاب راحت

شود افرادي مثل  هاي اخلاقی و اجتماعی و ... باعث می هاي صنعتی شدید به علاوه فسادها و ناهنجاري این آلودگی - 

  را نفی کنند.آوردهاي آن  راسکین صنعت و دست

خواستند کارگر را وابسته به کارخانه نمایند و نیز خیال او را از نظر مسکن  هاي سرمایه دارانه که می به دنبال بینش - 

هاي سازمانی با حداکثر دو اتاق به صورت بسیار خلاصه براي کارگران  خانه  راحت کنند تا بهتر بر کار متمرکز شود،

توان  شوند و بحث معماري در مورد آنها نمی رطرف کردن نیاز به ساختمان ساخته میشود این بناها صرف ب ساخته می

توان گرایش  کرد در مورد بیشتر کارخانجات و ابنیه وابسته به آنها نیز چنین است. تنها در تعداد معدودي از آنها می

 کمرنگ به یکی از سه حرکت اصلی این دوره را مشاهده کرد.

کونی اروپا همواره الگوي حیاط مرکزي وجود داشته است ولی در قرن نوزدهم این حیاط در معماري بناهاي مس  - 

تواند توسط آنها تأمین  آیند و نور و تهویه دیگر نمی شوند که به صورت چاهی عمیق در می ها چنان کوچک می مرکزي
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نشینی نیز از روم باستان در  مانشود. این مسئله پیامد رشد جمعیت شهرها و افزایش تراکم درونی آنهاست. سنت آپارت

ها بسته به وضع اجتماعی و اقتصادي مالک  یابد ولی وضعیت این آپارتمان اروپا وجود داشت و در این دوره نیز ادامه می

 آن است.

شود که در نما  کاربرد آهن و چدن در ساخت و ساز ابنیه و اسکلتی شدن آنها براساس این مصالح جدید باعث می  - 

ها بسیار افزایش یابد. اوج کاربرد این مصالح در شهر شیکاگو که مرکز تجاري صنعتی آمریکا است دیده  رهسطوح پنج

هاي چند طبقه به صورت اداري ساخته شوند و سرعت هم بسیار  شود ویژگی این شهر ایجاب می کند که ساختمان می

اي ابنیه این شهر اسکلت آن و نوع ساخت و شد که نم گرایی باعث می این سرعت و عدم توجه به اشرافیمطرح بود 

 هاي رایج بوده و اکلکتیکی است. سازش را به نمایش گذارند مکتب شیکاگو در اروپا نیز تأثیر سبک

میلادي همزمان با ظهور متفکران کمونیست چون مارکس و انگلس با شورش کارگري در سراسر اروپا  1848در سال 

  آیند. کار به دنبال آن بر سر کار می گردد و یک قشر محافظه د ولی سرکوب میشو مواجهیم که از آلمان شروع می

ها چون به حداقل نیازهاي روانی و رفاهی  شوند در این نمونه در این دوران شهرهاي آرمانی توسط آرمانگرایان مطرح می

  ند.کن شود از نظر ظاهر به یکی از سه گرایش این دوران تمایل پیدا می کارگران توجه می

ها رواج یافتند. این سنت در  گیري شهرها) نمایشگاه ها: به دنبال یک سنت قدیمی قرون وسطایی (از زمان شکل نمایشگاه

شود که هر سال در  المللی می اي مهم و بین قرون وسطی به صورت بازار مکاره بود ولی در قرن نوزده تبدیل به پدیده

هاي صنعت و تولید در آنها به نمایش گذاشته  گردد جدیدترین پدیده ی میهاي اروپایی بر پا شده سع یکی از پایتخت

  شود.

کند خود آنها نیز مظاهري از صنعت  ها سرعت ساخت و پیاده کردن و موقتی بودن را ایجاب می ماهیت این نمایشگاه

ها که اولین گام در  رفهباشند. مهمترین نمونه این غ سازي می هستند که زائیده مصالح و تکنولوژي جدید در ساختمان

است که تکنولوژي این بنا پیش ساخته  crystal palaceشوند کریستال پالاس  جهت معماري مدرن نیز محسوب می

و اولین بنایی بوده که به صورت جدید و با استفاده از مصالح نوین تکنیک پیش ساختگی در معماري را مطرح کرد. بوده 

ه تولید شدند و در محل نصب گشتند. (سرجوزف پاکستن باغبانی بود که با توجه به تمامی قطعات این بنا در کارخان

  ها این بنا را طراحی کرد). تکنولوژي ساخت گلخانه
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  تالار شهر تورکوان، شمال

شود.  م) طرح و فرم آن کاخ تویلري و لوور جدید مربوط به زمان ناپلئون سوم را یادآور می 1863-65شارل میلاد (

  کند. هاي این بناي رسمی تأکید می میلارد به این طریق بر ویژگی

  

  

  

  

  

  

  

  

  میتلتورگو، سوئد   اقامتگاه مولبرگ،

  م) در حال حاضر تخریب شده است. 1854- 74(

آهن و گردشگري سر بر آوردند، به صورت طبیعی سبکی روستایی (با  هایی که به صورت انبوه در اثر توسعه راه هتل

  بی و نماي چوبکاري) متداول در ویلاسازي ساخته شدند.مهتا
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  م) 1868تالار شهر وانبرشی، شمال (

  هاي آینده را مدنظر قرار داد. اتخاذ یک سبک بومی که توسعه در دهه

  

  

  

  

  

  

  

  

  م) 186-67لاترینیته، پاریس، تئودئوبالو (

  باشد. شود، که ناشی از کمبود بودجه نمی دیده می سبک رنسانی لاترنیتهیان سبک رمانسک کلیساي سنت تفاوتی م
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  طراح کلی:

مجموعه اصلی شامل یک کلسیا و یک حیاط وسیع رواقدار در جبهه شمال غربی کلیسـا بـوده اسـت. خـط دسترسـی در      

از  طول محور طولی کلیسا بوده و از طریق حیاط ادامه داشته است تا به داخل دو وستیبول افقی خارجی و منتهی شده و

دیگر وجود ) حیاط جلوي ورودي در زمان حاضر exonarthea, endonartheaیافته است ( آنجا به داخل کلیسا راه می

ندارد. ورودي اصلی بنا به ضلع جنوب غربی و انتهاي وستیبول داخلی منتقل شده است. در مقایسه با طرح کلـی اصـلی،   

نیست. زیرا که مراجعین به کلیسا نخست به داخل یک فضـاي   بخش هاي امروزین از نظر فضایی چندان رضایت دسترسی

  شوند. اي با ورودي کلیسا ندارد هدایت می طولانی و باریک که هیچ رابطه

  پلان:

طرح کلی مجموعه نسبت به یک محور طولی قرینه بوده است. این محور در اصل به عنوان یک مسیر دسترسی در داخل 

متر) کلیسا هم در  63اند (تقریباً  وستیبول داخلی و وستیبول خارجی هم عرض بودهکرده است. حیاط،  مجموعه عمل می

هایی که بین جرزها قـرار   ردیف ستون  درازا، چهار جرز اصلی، m 80، 74پهنا و  70، 69است به ابعاد پلان یک مستطیل 

انـد،   ها تعریف شـده  ض به وسیله رواقکنند و در عو ) که جرزها را به هم متصل میexedreaدار ( هاي نیمه دارند و طاقی

هاي کناري در دو طبقـه   کنند کلیسا را به یک ناوات طولی پهن و دو ناوات کوتاهتر و باریکتر کناري، این ناوات تقسیم می

  شود. ها) تکرار می هستند و بنابراین این طرح در پلان در سطح راهرو (گالري

د کلیسا است. ناو مرکزي به امپراتور و کشیشان در طول مراسم اختصـاص  کننده کاربر این تقسیم بندي در طرح، منعکس

داشت و ناوها کناري مختص سایرین بوده است. در مورد چگونگی استفاده از طبق بالاي راهروهاي کناري به این قاطعیت 

ا تمامی فضاي بالایی به توان اظهارنظر کرد. تخت امپراطریس در بالکن در انتهاي شمال غربی قرار داشته است و گوی نمی

اند که راهرو جنوب غربی مختص استفاده خانواده امپراطـریس بـوده    ها اختصاص داشته است. برخی منابع اظهار کرده زن

  شده است. نیز در آنجا برگزار می sinds of Bishopsاست اما مراسم 

اصوفیه پیدا کرده باشند. ایـن بنـا همـواره بـه     هاي بسیار نادري هستند که اهمیتی همچون ای در تاریخ یا معماري، نمونه

ها نیـز   عنوان یک شاهکار معماري مورد توجه بوده است و از درجه این اعتبار تا به امروز کاسته نشده است. حتی عثمانی

  بعد از پیروزي بر قسطنطیه تحت تأثیر آن قرار گرفتند و مساجد بعدي سلاطین نیز تحت تأثیر ایاصوفیه ساخته شدند.

آمد امروزه محسوس نیست. زیرا که حیاط ورودي، دیگر وجود ندارد  تأثیر فضایی اصلی که هنگام ورود به کلیسا پدید می
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و ورود به فضاي کلیسا که در اصل با عبور از این حیاط وسیع و باز و سپس از طریق دو لایه پرده مانند از سـتون و رواق  

  روزه دیگر تغییر کرده است.شد، ام دو وستیبول خارجی و داخلی ممکن می

شان، ایـن   ایی اند که علاوه بر عملکرد سازه هاي متقاطع شلجمی پوشیده شده دو وستیبول خارجی و داخلی امروزه با قوس

هاي متقاطع تأکیدي هستند بر مسیر طولی ورود به کلیسا. حتی حالا که ورودي در گوشه جنوب غربی واقـع شـده    قوس

کلی عوض شده اما یک تأثیر هنوز باقی است و آن اینکه ورود کلیسا از طریق یک مسیر تنـگ  است و مسیر دسترسی به 

  ارتفاع، در واقع تأکیدي است براحساس بلندي و وسعت. و کم

  فضاي داخل:

  فضاي داخلی ایاصوفیه تلفیقی است از دو تیپ مختلف فضایی، فضاي مرکزي و فضاي طولی. 

شود این احسـاس را نـورگیري طبیعـی از     در وسط آن جاي گرفته است تأکید می ماهیت مرکزي فضا بوسیله گنبدي که

دهد. همچنین چهار پاندانتیو که حد فاصل گنبد مدور و فضاي چهار گـوش زیـرین    هاي گنبد نیز مورد تأکید قرار می لبه

ی ایـن احسـاس فضـاي    اند همگ ـ هاي دیافراگمی و جرزهایی که در چهار گوشه مربع قرار گرفته هستند و همچنین قوس

  کنند. مرکزي را تقویت می

کند (دو نیم گنبدي جانبی) از پیش مورد تأکید قرار گرفتـه   اي که گنبد را تحمل می جهت طولی فضا نیز به وسیله سازه

در حالیکه در دو   شود، است. زیرا که در جهت طولی شمال غربی به جنوب شرقی گنبد مرکزي با دو نیم گنبد تکمیل می

  اند. هاي دیافراگمی بوسیله دیوارهاي سپري شکل مسدود شده کناري قوس جهت

گنبدهاي ثانوي مستقر هستند. محور طولی همچنین بوسیله اتصال فضـایی بـین ورودي    نیم گنبدها خود نیز بر روي نیم

هـا و ردیـف   گیرد در علین حـال فـرم پاکـت ماننـدي کـه جرز      شمال غربی و محراب (جنوب شرقی) مورد تأکید قرار می

  اند نیز خود تأکیدي است بر محور طولی بنا. هاي دیافراگمی براي فضاي داخلی ایجاد کرده ها و قوس ستون

اند. این فضـاهاي دسـت دوم،    این فضاي اصلی داراي دو جناح طولی است که از فضاهاي کوچکتر و کوتاهتر تشکیل شده

اند آنها در عین حال که جدا شـده   ک لایه فضایی ثانوي در بر گرفتهفضاي داخلی را همچون ی  گیرند، که از بیرون نور می

هایی که بین جرزهاي اصلی در جهت طـولی   از فضاي اصلی هستند متصل به آن نیز هستند زیرا این اتصال بوسیله طاقی

کننـد کـه در    میها بین دو فضاي مختلف ایجاد  اي متشکل از ستون پرده  شناخته شده است،اند و روشی  فضا ساخته شده

  دهنده آن فضاها است. عین حال هم جداکننده دو فضا و هم اتصال
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  تزئینات:

هـا   دهـد کـه موزائیـک    نشان مـی   اي از موزائیک غیرفیگوراتیو هستند و آنچه که باقیمانده، سطوح مختلف پوشیده از لایه

و  729هـاي   ر ژوستینیال بعدها در حدود سالهاي فیگوراتیو عص اند و احتمالاً طرح هاي گیاهی و هندسی بوده داراي طرح

هاي بعد از قرن نهم  هاي فیگوراتیو باقی مانده است متعلق به دوران نابود شده است و آنچه که امروزه به صورت طرح 843

  است.

  گرا: مرمرها و آیینه

گـون سـطوح    ر مرمرهاي آینهکاري) د هاي جنبی (دو راهرو یا جناح دیگر از نکات قابل توجه بقایاي پوشش دار در قسمت

هاي یکپارچـه و صـیقلی درسـت     مربوط به راهروها که از مرمر به صورت سطوح و یا نوارهایی است و این سطوح از سنگ

کننده اصول ساختمان بنا است. از طریق چهـار   کند. کیفیت مسطح این سطوح صیقلی منعکس شده که تداعی آینه را می

تواند یک جهـت باریـک را در فضـاي اصـلی مشـاهده کنـد. بـرخلاف         کند انسان می می جرز حجیم که بار گنبد را تحمل

  کند. معماري مسیحی، معماري اسلامی نیاز به فضایی که رو به جهت خاصی باشد را مطرح نمی

  سازه:

هایی متصـل   ها و ستون اند به یکدیگر به وسیله قوس متر قرار گرفته 33هاي مربعی به طول حدود  چهار جرز که در گوشه

باشد. گنبد نیز به صورت یـک   اند. حد فاصل پلان مربعی و گنبد مدور، چهار سطح مثلثی شکل کروي (پاندانتیو) می ه شد

سرپوش نیمکره است که البته دقیقاً نیمکره نیست و در پلان کمی حالت بیضی دارد که شاید به علت تعمیرات زیادي که 

  متر است. 56متر و ارتفاع آن در حدود  33دید آمده است. قطر آن حدوداً روي آن انجام گرفته است این حالت پ

انـد،   کـرده  هایی از آجر را با مخلوطی شبیه بـه سـیمان پـر مـی     سازه گنبد عبارتست از روش گنبد زنی رمی که بین دنده

د و نمایـانگر سـازه گنبـد    شـون  ها مشـخص مـی   هاي از پنجره ها از داخل گنبد نمایان هستند و در انتها بوسیله حلقه دنده

اند تا بتوانند در مقابـل نیروهـاي    ها به طرف خارج کشیده شده ها یعنی در پاي گنبد دنده هستند. در سطح منطقه پنجره

هـا   رانشی گنبد مقاومت کنند بارهاي افقی گنبد در همه جهات مساوي هستند. جایی که آنها مستقیماً بوسـیله گوشـواره  

هاي دیافراگمی به  اند ... نیروي قائم گنبد را نیز قوس گنبدها جذب شده شوند بوسیله نیم منتقل نمیها) به جرزها  (طاقچه

  کنند. زمین منتقل می

  راه حل چهار نیم گنبد:

رفـت امـا ایـن     گنبد اجرا شود که در آن صورت دیگر محور طولی کلیسا از بین مـی  توانست راه حل چهار نیم در اینجا می
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  مساجد عثمانی اعمال گردید مثل مسجد جامع سلطان احمد. حل بعدها در راه

  تفسیر:

کننده فضا است که یک اتصـال بـین بیـرون و درون را     ورودي ایاصوفیه یک نمونه دیگر از اصل عنصر حد فاصل و تقسیم

  دهد. ابزار چنین تقسیم فضایی تنگ و گشاد شدن، بلند و کوتاه شدن و اتصال و جدایی است. می  شکل

به امپراطور و کشیشان اختصاص داشته است که بعنوان   محور طولی که در عین حال اصلی است براي تنظیم پلان، مسیر

) و با یک نظم سلسله مراتبی بوده و سایرین نه در طول محور اصلی که از دو جانـب آن  alterیک راه دسترسی به مزبع (

  اند. شده وارد کلیسا می

از حیاط مردم را به داخل وسـتیبول خـارجی هـدایت      اند، کرده ده و مردم از بینشان عبور میاي که در اصل باز بو دهانه 9

هایی بسته شده و تنها سه دهانه به عنوان در ورودي  کردند، اما بعد از تکمیل بنا، خیلی زود این دهانه به وسیله پنجره می

اند و بوسیله پنج درگاهی بـه   ک دیوار از هم جدا شدههاي داخلی و خارجی به وسیله ی مورد استفاده قرار گرفت وستیبول

شوند. از وستیبول داخلی سه گروه هر یک شامل سه در به فضاي اصلی کلیسا راه دارنـد. تنظـیم آنهـا     یکدیگر متصل می

اي فضاي به یک ناوات اصلی و دو ناوات کناري هماهنگ هسـتند. گـروه مرکـزي درهـا      طوري است که با تقسیم سه لایه

  شد. ها همراهی می تص امپراطور بود که با اسقفمخ

توان سلسله مراتب را در مسیرهاي ورودي نیز مشاهده نمود. یک راه اصلی براي تمام کسـانی کـه در مراسـم     بنابراین می

ها در یـک امتـداد    هاي غیرمشخص و عادي، قرارگیري وستیبول کردند وجود داشت و براي سایرین تعدادي راه شرکت می

توانست احتمالاً به دلیل عملکرد توزیعی آن باشد. به هر حال از هر دري که انسان  نسبت به محور طولی بنابراین می افقی

وارد وستیبول شود تأثیر آن همواره یـک جـور بـوده اسـت و آن اینکـه آنهـا فضـاهایی بودنـد بـه عنـوان حـد فاصـل و             

  قلمرو معنا.کننده بین فضاي بیرون و درون بین قلمرو ماده و  تقسیم

تر از دیگري است و ارتفاع آن با نورگیري غیرقرینه که از قسمت کناري سـقف وسـتیبول    تر و مرتفع وستیبول داخلی پهن

  شویم. ها به درون کلیسا هدایت می گیرد و به این ترتیب با یک فرم پلکانی از وستیبول بیرونی دارد مورد تأکید قرار می

  نقش اعداد:

اند. در این  تر نیز بوده اند بلکه داراي معانی پیچیده نها نقش شمارشی آنطور که امروز حاکم است نداشتهاعداد در گذشته ت

  اي از کامل بودن است. نشانه 40پنجره دارد و عدد  40دنده و  40معبد گنبد 

کـه کلیسـا محـل فـرود      ها نیز شاهدي هستند از کاربرد سمبولیزم اعداد در رابطه با کیهان و جهان زیرا ها و قوس پنجره
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هاي شناخته  سمبل سیاره 5نمایشگر روزهاي هفته و  7عدد ماههاي سال و یا تعداد حواریون است و  12مینوي است به 

شده در آن زمان است ... در آن زمان گنبد مرکزي تنها یک سازه معماري نبود بلکه تصویري بود از طاق بهشت یا گنبـد  

  شود. بود، جایی که خدا مسکن گزیده و مورد پرستش واقع می آسمانی و کلیسا نیز خانه خدا

   S.CLEMENTE: ROMEسنت کلمنت: رم 
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  کلیساي باسیلیکایی سنت پیتر روم

BASILICAN CHURCH OF S.PETER: ROME  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  حمام کاراکالا، روم
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گیرد و از طریق فضاهاي داخلـی عظـیمش یکـی از نقـاط      را در بر می هکتار 20این مجموعه پیچیده مساحتی در حدود 

 25در  65گذارد. سربینه مرکزي بزرگ آن به تنهایی ابعادي معادل  ي معماري و مهندسی رومی را به نمایش می برجسته

  کند. متر را قلب مجموعه اشغال می 214*210اي به مساحت  متر داشته محدوده
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  ، رمحمام تراژان

BASILICA OF TRAJAN: ROME  
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  معبد مزون کره، نیمپس

MAISON CARREE:NIMES  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  میلادي) 163دروازه چهار پایه مارکوس آرلیوس در تري پولی (

شـند و در  با ها در معمـاري شـهر روم دارنـد و هـر دو از ابـداعات رومیـان مـی        دروازه چهار پایه نقشی مشابه طاق نصرت

  ي تري پولی توسط یک گنبد هشت ترك سنگی پوشیده شده است. شدند. دروازه هاي مهم شهر مستقر می تقاطع
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  معماري و هنر رومانسک 

  مرجع: تاریخ تمدن ویل دورانت عصر ایمان

رقی و تجزیه امپراطوري روم به دو قسمت شرقی و غربی و سپس تجزیه و مسیحیت بـه دو کلیسـاي ش ـ  پیشینه تاریخی: 

  غربی: کلیساي ارتدکس و کلیساي کاتولیک.

هنر بیزانس و هنر دوران اولیه مسیحیت در دو قلمرو مختلف سقوط امپراطوري روم غربی در قرن پنجم مـیلادي و نفـوذ   

  رژمنها در ایتالیا.

  ).15تا  13) و معماري گوتیک (قرن 13تا  8آماده شدن زمینه براي دوران قرون وسطی: معماري رومانسک (قرن 

  سازمان کلیسا:

یـا کشـیش بـراي     pristهراکاپ یک یا چند پرسـبوتروس    اي از ایمان آورندگان بود، کلیسا نخست محفل (اکلسیا) ساده

  رهبري خود برگزیده بود.

بنـا   یا به طریق (بطرك) بود و شورا ''پاتریک''ترین صاحب منصب  اسکندریه و رم، عالی  انطاکیه، اورشلیم،  در قسطنطنیه،

شـد و اگـر    هاي مسیحی شرق و غرب مـی  شد. شوراي عام مربوط به کل سرزمین به فرمان بطرك یا امپراطور تشکیل می

شـد   شد و اتحادي که گهگاه از ایـن راه حاصـل مـی    الاجرا بود جامع نامیده می هایش براي کل عیسویان جهان لازم فرمان

  بگیرد. ''جهانی''موجب گردید که کلیسا لقب کاتولیک یا 

  کلیسا و قدرت:

کشمکش بر سر قدرت ایجـاد کـرد کـه در آن تبعیـت       برپا کردن یک سازمان کلسیایی در جنب صاحب منصبان دولتی،

کلیسا تابع دولت شد. در روم غربی، کلیسا نخسـت بـراي     رفت. در روم شرقی، یکی از دیگري شرط لازم صلح به شمار می

  وق مبارزه کرد.تحصیل استقلال و سپس براي احراز تف

  بدعتگذاران:  

  کوشید، بدعتگذاران براي استقلال و آزادي محلی. کلیسا براي تمرکز و وحدت می

  ها: قدرت یافتن پاپ

اما  ها در مسائل غیر دینی تابع دولت روم بودند و تا قرن هفتم در انتخاب خود به تأیید امپراطور نیاز داشتند، در غرب پاپ

هـا را در روم اعـتلا بخشـید وقتـی کـه امپراطـور و        پـاپ   شرق و ضعف فرمانروایان غرب قدرت بعد مسافت از امپراطوري
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حیثیت آنها بـزودي    ها بدون ترس بر مسند خود باقی ماندند، سناتوران در برابر هجوم بربرها قرار اختیار کردند، چون پاپ

  بالا رفت.

  انحطاط غرب:

اروپا بـه سـختی از   کرد،  ري بیزانس از ضرباتی ظاهراً مهلک کمر راست میتاخت و امپراطو در حالی که اسلام به پیش می

هاي وسیعی از  گشود ... در این دوره تمدن بیزانسی با وجود از دست دادن حیثیت و سرزمین میان قرون تیره و تار راه می

ط، تجزیـه و توحشـی مجـدد    امپراطوري، همچنان در حال ترقی بود. لکن اروپاي باختري نشانه هرج و مرجی بود از تسـل 

اقتصاد و هنرش را متحمل   ایتالیا، سرزمینی که به نیمی از جهان نظم بخشیده بود، مدت پنج قرن تلاشی اصول اخلاقی،

  شد. می

با این همه در خلال آن دوران دراز تیرگی اشخاص بزرگی ظهور کردند و منشأ آثاري شدند تا اینکه اروپا در قرن یـازدهم  

  هاي قرون وسطی است انجامید. هاي قرون دوازدهم و سیزدهم که بزرگترین سده شی کرد که به کامیابجنبشروع به 

  سبک رمانسک:

در آن جنبش بود که کلیسا اصلاح و تقویت شد و سبک رمانسک در معماري ظهور کرد. در حالیکـه ایتالیـایی خـاوري و    

ادار مانده بود، مابقی آن شبه جزیره از میراث رومی خـویش،  جنوبی از نظر فرهنگ، همچنان به تمدن بیزانس پایبند و وف

تمدنی نوین بوجود آورد. هنر، دین و زبانی جدید. چرا که میراث روم حتی در هنگامه تهاجمات، هرج و مرج و فقر هرگـز  

  ثابت قدم ماند.به کلی از میان نرفت. هنر ایتالیایی، اسلوب گوتیک را وحشیانه شمرد و در پیروزي از سبک بازیلیکایی 

  ) در معماري بود.1200-774اي که در این عهد نصیب عالم هنرمند استقرار سبک رمانسک ( دستاورد برجسته

 :هاي رمانسک ویژگی

معماران ایتالیایی، که خصایص استحکام و دوام را از نیاکان رومی خویش به ارث برده بودند بر قطر دیوارهـاي بازیلیکاهـا   

هایی بر بنـا افزودنـد و بـا     ها یا پایه یسا را با یک بازوي عرضی قطع کردند، براي پشتبند دیوارها، برجافزودند، شبستان کل

هاي نگهدارنده سقف را تقویت کردند. طاق ویژه سبک رمانسـک عبـارت از    ها با جرزهاي خوشه مانند، طاق ساختن ستون

تر بـود تـا نگـاه     پیوند بین دو بخش بنا به مراتب مناسب دایره ساده بود که ظاهري به غایت باشکوه داشت و براي یک نیم

هـاي   راهروها، و در مراحل بعدي این سبک، شبستان و راهروهـا را بـا طـاق     داشتن سقف، در آغاز رواج سبک رومانسک،

بـا    داخـل بنـا را هـر چنـد بـه اعتـدال،        ساختند. نماي خارجی معمولاً ساده و پوشیده از آجر ساده بود، ضربی مسقف می

کردند سبک  آراستند، با این همه از آن تزئینات باشکوه و اسلوب بیزانسی احتراز می ها می ها و حجاري ها، فرسک موزاییک
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خورد، در پی استواري و قدرت بود نه آن ترفیع و ظرافتی که اختصـاص بـه    هاي نژادي قوم روم آب می رمانسک از ویژگی

اي کنـد   ی را در بند خضوعی آرامش بخش منقاد سازد نه آنکه گرفتار جذبهخواست که روح آدم سبک گوتیک داشت، می

  که تلاطم در افلاك افکند.

  قرون وسطی

  کرد).   پ. م (که مرکز ثقل تمدن اروپایی از ناحیه مدیترانه به سوي شمال نقل مکان 750تا  650قرون وسطاي پیشین: 

  پ. م 800تا  600هاي فاصله  عصر طلایی ایرلند: سال

 شان هرگز به صورت جزئی از امپراطوري روم در نیامدند (قومی سلتی) هاي همسایه ها برخلاف انگلیسی ایرلندي  - 

 ها در قرن پنجم پ. م به آسانی مسیحیت را پذیرفتند. ایرلندي  - 

 الگو: قدیسیان بیابانگرد مصر و خاور نزدیک پیدایش          رهبانیت           دیرها   - 

  ي:راهبان ایرلند

  تبلیغ مسیحیت بین اقوام شمالی اسکاتلند، مثل: فرانسه، آلمان و وین بودند.        هاي دانش و هنر      جایگاه

  هنر کارولنژي:

اقدامات فرهنگـی وي دوامـی بـه مراتـب بیشـتر داشـت. وي ضـمن        اما   امپراطوري پهناور شارلمانی دوام چندانی نیاورد،

  آثار باقیمانده از دوره کنسانتین روم و یادگارهاي عصر ژوستینیان در راوانا آشنایی یافت.هایش به خاك ایتالیا با  مسافرت

  نمازخانه کاخ شارلمانی در آخن:

وار  ملهم از بناي سن ویتاله و با تعبیري تازه و نیرومند از آن ساختمان داراي وضوح هندسی و ستبري و اسـتحکام رومـی  

اي واحد و کاملاً متصل بـه نمازخانـه اسـت. نمونـه      اله ورودي به صورت مجموعهویت مدخلی مناسب دارد که برخلاف سن

  کاملتر آن مربوط به دیر سن ریکیه (آبویل فرانسه) بزرگترین کلیساي دوره کارولنژي که خراب شده.

  دیرها:

  پ. م. 799کلیساي دیر سن ریکیه: 

زاییک و نقوش برجسته بوده است، لـیکن همـه از بـین    هاي دیواري و مو تزئینات: کلیساهاي دوره کارولنژي حاوي نقاشی

  اند.  رفته

  ها: ویژگی

 دو بازویی شرقی و غربی و دو محل برج.  - 
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 چهار یا دو برج مدور ناقوس.  - 

 ورودي منسجم.  - 

  اش قرار گرفت.  پ. م بقایاي امپراطوري شارلمانی در زیر فرمانروایی دو نوه 870در سال هنر اوتونی: 

  ها: هجوم

  م آوردند.ها، از شمال و غرب به اروپاي مرکزي هجو ها از جنوب، اسلاوها و مجارها از شرق، وایکینگ مسلمان

  ها: حکومت

  هاي اشغالگر نورماندي (نورمنها) غرب فرانسه را اشغال کردند. وایکینگ

 بود. ) مرکز سیاسی به شمال و ایالت ساکسونی منتقل شده911در آلمان پس از آخرین پادشاه کارولنژي (  - 

حکومتی مقتدر و متمرکز و مهمترین شاه آنها اوتـوي اول و قلمـروش را تـا قسـمت بزرگـی از خـاك ایتالیـا گسـترد           - 

وادار کرد که تاج امپراطوري بر سرش بگذارد. طی قرون متمادي امپراطوري  962امپراطوري مقدس روم، پاپ را در سال 

داشت اما هرگز نتوانست حق حاکمیت خود را بر نواحی جنـوبی   ایتالیا وا میها و فرمانروایان محلی  آلمان را به نزاع با پاپ

 آلپ به کرسی بنشاند.

  میانه قرن دهم تا آغاز قرن یازدهم:

  آلمان از لحاظ سیاسی و هنري مقام پیشوایی کشورهاي اروپایی را یافته بود.

ت، لیکن بـزودي واحـد خصوصـیاتی فـردي و     هاي کارولنژي به حصول پیوس هاي آلمان در احیاي سنت ابتدا پیشرفت -1

  تازه گردید.

  کلیساي دیر سن پانتالئون (فرقه بندیکتی): (قرن دهم)

در شهر کولونی که اسقف آن برادر اوتوي اول بود تنها بدنه غربی آن با همان عظمت نخستین تاکنون به جاي مانده است 

دار در دو  زویی است و نیز رواق ورودي عمیقی با دو برج بلند پله... به همان شیوه کارولنژي داراي برجی بر محل تقاطع با

  جانب آن است.

  سن میکاییل در هیلد سهایم: (قرن یازدهم)

  چهار مدخل جانبی، دو جایگاه خوانندگان، تقارن سازي زیاد:

ورت دو ستون و یـک  ها به ص هاي مدور با پلکان مارپیچی، ردیف ستون دو برج تقاطع در محل بازویی شرقی و غربی، برج
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ها تقسیم  ها، شبستان کلیسا در ردیف ستون دایره در محل اتصال بازویی هاي نیم جرز، پوشش سقف چوبی و مسطح، طاق

هـاي صـحن    دیـواري روي سـتون    هـاي جـانبی نسـبت بـه طولشـان،      شود، عرض زیاد جناح اي می به سه واحد سه دهانه

ها متعلق به قرن دوازدهم و سقف چوبین نقاشی شـده   سرستون  ه ارتفاع دیوار،اي نورگیر در منتهی الی (شبستان) و پنجره

  متعلق به قرن سیزدهم بوده است.

  سرداب:

  در زیر محراب غربی که کفش مقداري از کف اصلی بلندتر است: محلی براي دفن قدیس محلی.

  هنر رومانسک

دانستند / قرن سیزدهم تا پـانزدهم/ و بـراي    می ''گوتیک''نخستین مورخان هنر قرون وسطایی اوج کمال هنري را سبک 

  وار (رمانسک) را اختیار کردند. آنچه هنوز به قالب گوتیک در نیامده بود عنوان رومی

هـاي جنـاغی    بندي سنگین و تناور بر عکس معمـاري گوتیـک بـا هـلال     دایره و استخوان هاي نیم معماري رمانسک: هلال

  اش بود. سر بر آسمان کشیده کشیده و استخوانبندي سبک و

داشـت   اي مـی  همین قدر که اندك رابطه و شباهتی با سنت مدیترانـه  1200از این رو کلیه آثار هنري متعلق به پیش از 

  وار پیشین خوانده شد. وار یا رومی رومی

وار یـا   اتونی را اصل رومـی  و هنرهاي کارلونژي و ''وار پیش از رومی''برخی هنر قرون وسطایی پیش از شارلمانی را به نام 

  )1200تا  1050خوانند ( می ''وار پیشین رومی''

  هنر کارولنژي و هنر اوتونی وابسته به شاهان بودند. -

هـاي پیشـین بـود.     اما برعکس هنر رمانسک در زمانی واحد از همه جاي اروپا جوشید و مشتمل بر تلفیـق از مجموعـه   -

  به هم داشتند:هاي محلی که پیوندهاي نزدیکی  شیوه

  تلفیق کارولنژي و اوتونی به کلاسیک پسین/ صدر مسیحیت/ بیزانس/ اندکی نفوذ اسلام/ مجموعه میراث سلت و ژرمنی.

 مؤثر در هنر رمانسک. قرن یازدهم تا دوازدهم.  عصر گسترش مسیحیت و شور شوق دینی،  - 

 .المقدس آغاز شد/ به دنبال زائران بیت 1095هاي صلیبی / عصر جنگ  - 

 هاي ونیزي، جنوا و پیزا و رونق تجارت. هاي مدیترانه به روي کشتی باز شدن مجدد راه  - 

 گسترش زندگی شهري در اروپا، شهرنشینان حد فاصل اشرف و سروپا.  - 

 وار شدن معماري، کلیسا و مجموعه پیزا قدرت تجاري و نظامی تازه به دست آمده، رومی  - 
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 ي، عظمت و شکوه آنان، ساختن کلیساهاي جامعقدرت منطقه پاپ، اوج گرفتن کلیساساز  - 

 نمونه: کلیساي سن سرنن  ترین امکانات فنی، فرانسه مهد متهورانه  - 

  227مرجع: تاریخ هنر جنسن صفحه 

  هاي سبک رمانسک: ویژگی

 بازسازي کلیساهاي بازیلیکایی  جنبش عظیم در کلیساسازي،  - 

دایـره + پرفضـا بـودن بنـا +      هـاي نـیم   هاي تنـاور + طـاق   و ستون وار به علت ضخامت و استواري دیوارها کاربرد رومی  - 

 استحکام + پرنور + ضدآتش (به علت سوختن بناهاي قبلی)

 مصالح: کاربرد سنگ  - 

 هاي گوتیک دیوارها: زنده کردن دیوارها که پیش درآمدي است بر نیم شفاف کردن ساختمان  - 

 هاي کلونی و بورگونی بک: جنوب فرانسه و ایتالیا/ عمدتاً جنوب آلپ/ سمکان  - 

هایی مرکب قرار داشت و مجموع آنها طاقی ضربی از آجـر و   طاقنماهایی ضربی شده بود که انتهاي هر طاقی بر روي پایه

 ''دار طاق رگه''ترین  گشت. این طاق قدیمی از آجر مستحکم می ''هایی رگه''شود. با  سنگی در طاق ضربی کلیسا ایجاد می

  در اروپا است.

  ساي سنت آمبروجو:کلی

نماي ساده کلیساي سنت آمبروجو یک دنیا با نماي خارجی بغرنج کلیساي جامع پیزا تفاوت دارد ولی تمام عناصر سبک 

  در هر دو یکی است.

  کلیساي پیزا:

ز معماران ، شهر پیزا دو تن ا1063اما کلیساي پیزا بعد از پیروزي قاطع ملوانان پیزایی بر ناوگان غرب، در نزدیکی پالروم 

(که یحتمل یونانی بود) و رینالدو مأمور کرد تا به یادبود آن پیروزي ساختمانی پی افکنند و با بخشی از  ''بوشتو''را به نام 

غنایم آن جنگ که به مریم عذرا اختصاص داده شده بود، زیارتگاهی بر پا کنند که حسد تمام ایتالیـا را برانگیـزد، تقریبـاً    

  م از سنگ مرمر ساخته شد.تمامی آن بناي عظی

با درهاي برنزي باشکوهی آراسته شدند) چهار ردیف طاقنماهاي باز  1606بر بالاي سر درهاي غربی این بنا (که بعدها در 

هـاي مختلـف بـه غنیمـت      که از اقلـیم  -هاي فراوانی گرفت. در درون این بنا ستون سرتاسر این نماي ساختمان را فرا می

کرد، و بر فراز محل تقاطع بازوي عرضـی و خـود شبسـتان،     سا را به شبستان و راهروهایی تقسیم میکلی -گرفته شده بود
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کلیساهاي جامع بود که در ایتالیا بنا شد   رفت. این ساختمان اولین کلیسا از رشته قواره بالا می گنبدي به شکل بیضی بی

  شود. وسطی محسوب میآورترین آثار معماران قرون  و تا به امروز هنوز یکی از شگفت

  متر است. 20/34متر و ارتفاع آن  40/35عرض نما  ابعاد کلیسا: در حدود صد متر طول و پنجاه و چهار متر ارتفاع،

  نما: نما شامل پنج شیوه است (طاقزنی)

  دهد. مرغی شکل تأثیرات هنر اسلامی را نشان می گنبد: گنبد تخم

  قدرت شبه رومی:

وار شـده بـود: شهرنشـینی،     اي و از بسیاري جهات اروپاي غربی رومی به مقدار قابل ملاحظه 1200و  1050هاي  در سال

  المللی + نیروي نظامی تجارت بین

  عامل وحدت:

گرچه در آنجا حکومت متمرکزي وجود نداشت لیکن قدرت روحی متمرکز در شخصیت مذهبی و سیاسی پـاپ جانشـین   

  خشیده بود.آن گردیده بوده و تا حدي به اروپا وحدت ب

  مرجع: تاریخ هنر جنسن

  رواج سبک رومانسک:

  هاي ساختمانی بود. وجه تمایز نسبت به قرون پیشتر: افزایش شگفت انگیز در فعالیت

  آراسته است. می ''اي سفید از کلیساها دنیا خود را به جبه''به قول یکی از راهبان، 

تر ساخته شد و به خصوص بیشـتر آنهـا    ی بزرگتر و پرتجملعظمت و پرتجمل شدن: عموماً از کلیساهاي آغاز قرون وسط

طاق قوسی داشت و بدنه خارجیشان بـرخلاف کلیسـاهاي صـدر      بود زیر صحن آنها به جاي سقف چوبی بود، ''رومی نما''

  یافت. مسیحیت و بیزانسی و کارولنژي و اوتونی با تزئینات معماري و پیکرتراشی زینت می

مسیحیت آن روز: از شمال اسپانیا تا ناحیه رود راین و از مـرز انگلـیس و اسـکاتلند تـا ایتالیـاي      حیطه جغرافیایی: دنیاي 

مرکزي. کلیساي سن سرنن: غنی ترنی و مبتکرانه ترین نمونه در فرانسه: کلیساي سن سرنن در تولوز که از گـروه بـزرگ   

  تیاگو دکومپوستلا در اسپانیا واقع شده بود.شود زیرا در سر راه مرکز زیارتی سان شمرده می ''زیارتی''کلیساهاي 

تر از نقشه کلیساهاي پیشین (سن ریکیـه و   تر و به هم پیوسته پیچیدگی: نقشه آن در همان برخورد نخست بسی پیچیده

  سن میکائیل در هیلد سهایم) است.

  فضادار: نه فقط براي نیایش راهبان بلکه براي جاي دادن جمعیت عظیم زائران.
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  چرخد. دو جناح در هر جانب که جناح کناري به دور تا دور بازویی و محراب می ها: جناح

  ها: دو برج در نماي غربی و برجی بزرگ در محل تقاطع. برج

  ها. ها: به صورت شعاعی به دور محراب و همچنین در انتهاي شرقی بازوئی نمازخانه

  هاي رومی. ر مرکزي با طاقاند و تالا بندي شده هاي سقف ها سراسر با طاق ها: جناح طاق

  ها مدول اصلی بنا است. در پلان و مقطع مدول: مدول مربعی در جناح

  بندي که مشخص کننده جزئیات داخل است. بیرون بنا: انواع ترفند در مفصل

  هاي قوسی. ها به منظور تقویت آنها در برابر فشار رو به خارج طاق شمع زنی: بر بدنه دیوارهاي میان پنجره

  ها. ها و درگاه ها: قاب بندي پر از تزئینات پنجره جرهپن

  بلندتر از طرح نخستین  برج محل تقاطع: ساختمان آن دوره گوتیک تکمیل شد،

  هاي نما: همچنان قطور و کم ارتفاع باقی مانده است. برج

  شود. هاي بلند و کشیده: در داخل بنا به خوبی احساس می تناسب

کننـده بناهـاي    کند برخلاف کلیساي سن میکائیل که تداعی یوارهاي کلیسا تداعی کلیزه را میتداعی کلوسئوم: ریتم در د

  صدر مسیحیت است.

هاي مفید و  طاق قوسی و هلال و ستون -تأثیرات روحیه رومی و مسیحی: در حقیقت ترکیب اجزاي معماري باستانی روم

  معماري یونانی و رومی است. ''نیعضلا''جرزهاي چهارگوش، نیروهایی که دیگر نیروهاي مادي و 

  کشیدگی رو به بالا و ... + محوطه نورانی محراب. -

  1راه حل 

  زیبایی و مهندسی دو پدیده تفکیک ناپذیر

تعبیه طاق قوسی نه تنها براي جلوگیري از خطرات آتش سوزي بوده است بلکه براي معمار موقعیتی پدید آورده تا خانـه  

  ر سازد.ت خدا را بزرگتر و باشکوه

  هاي جانبی آنها ها: براي جذب نیروي رانشی + نورگیري از پنجره بالکانه

  هاي زیر سقف: به خاطر استحکام حذف پنجره

  2راه حل 

  بورگونی: کلیساي اوتن  رومانسک
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 ، سه دهانه + ردیف پنجره زیر سقف''تریفوریوم''به جاي بالکانه ردیف طاقی کوري موسوم به   - 

 احتمالاً عنصري اسلامی که به فرانسه رسیده است.  ه خاطر استعمال هلال جناقی است،امکان این ترفند ب  - 

  :3راه حل 

  کلیساهاي مغرب فرانسه از جمله کلیساي سن ساون سور گارتامپ

 هاي تقنویتی است به منظور ایجاد سطحی یک دست براي نقاشی  اي یک سره و فاقد هلال سقف یک طاق استوانه  - 

 آید. دایره ستبر جانبی فرود می هاي نیم ها و طاق مستقیماً بر روي ستون سنگینی این طاق  - 

با این حال صحن نور کافی دارد زیرا بلندي دو جناح آن تقریباً به بلندي صحن اسـت کـه در دیوارهـاي خـارجی آن       - 

 هایی با ابعاد بزرگ تعبیه گردیده است. پنجره

 خوانندگان (محراب) به شیوه کلیساهاي زیارتی است. در انتهاي شرقی پس از محل برج تقاطع جایگاه   - 

  هاي این گونه کلیسا با سقف واحدي پوشیده شده است. پوشش: صحن و جناح

تراشـی قـرار گیـرد، ماننـد:      اي براي انواع تزئینات سنگ تواند چون زمینه گردد و می نماي غربی: بیشتر کوتاه و عریض می

هاي متعدد دارد و سردرهاي مخصوص رومانسک (و بعـداً گوتیـک) و دو    ها و پیکره قوسنوتردام لاگراند پواتیه) که در نما 

  برج نماي غربی کوتاه.

  رومانسک نورماندي (شمال): کلیساي سن اتین و دورم

  سن اتین: نماي غربی در مسیري کاملاً متفاوت تحول یافت، سنت اتین کان

  هاي گوتیک پیشین. ها: دو برج مرتفع با کلاهک برج

 حداقل تزئینات در نما  - 

 تقسیمات عمودي در نما، جهش رو به بالا  - 

  است. ''آنگلونرومان''داخل بنا: حاکی از تکامل شگرف ربع آخر قرن یازدهم در شیوه معماري 

  ).1093دورم: نمونه دیگر آن کلیساي دورم در جنوب خط مرزي اسکاتلند است (

هاي تقـویتی بیـرون    بندي متقاطع با رگه دورم نخستین نمونه از طاق  تر، تر و طویل هاي عریض بندي: صحن عظمت و طاق

  جسته براي پوشش صحنی که سه طبقه ارتفاع یافته بود.

  و هفت بخش شدن سقف در هر مدول مستطیل. Xطاقبندي به شکل دو  -

  هاي کلفت).  هاي نازك + جرزها و نیم ستون ها یک در میان کلفت و نازك شده (استوانه پایه -
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  شد. ها با قشر نازکی از مصالح ساختمانی برپا می قسمت بین رگه -

  هاي قسمت غربی اندك جنافی است. دایره (محل تقاطع) هلال هاي عرضی نیم ها: هلال نوع هلال -

  سن اتین:

  رسد که در اصل با سقفی چوبین طراحی شده و بعد از تجربه دورم به آن روش ساخته شده است.  به نظر می

 ها به شکل طاق متقاطع شش بخشی. رگه  قریباً چهارگوش،اي صحن تبنده  - 

 به سوي گوتیک.  ها وجود ندارد و سقف سبکتر شده است،Xهاي عرضی سنگین در حد فاصل  دیگر قوس  - 

 در مقایسه با دورم این کلیسا حالتی ظریف و روشن و دلگشا دارد.  - 

 ر آن افزوده شد.جایگاه خوانندگان آن در قرن سیزدهم به سبک گوتیک ب  - 

 مرحله انتقال از رومانسک به گوتیک.  - 

  رومانسک لومباردي: میلان سن آمبروجو

هاي کهن امپراطوري روم و در  دار نورماندي) در قید سنت هاي قوسی رگه معماري رومانسک لومباردي در این زمان (طاق

  هاي راوانا بود. صد مسیحیت و معماري

  سن آمبروجو در میلان:

  در مکانی که از قرن چهارم به بعد مکان کلیسایی بوده است.  ن یازدهم آغاز شد،اواخر قر

 شاه نشین مذبح و برج جنوبی متعلق به قرن دهم بود.  - 

 ها و سادگی کلیساهاي راوانا را بیاد میاورد.  نماي آجري بنا گرچه تزئینات بیشتري دارد ولی تناسب  - 

  ن بازیلیکایی= شبیه دیرسن ریکیه.دهلیز سرگشاده (حیاط رواقدار)، پلا -پلان

  دو برج ناقوس در کنار نماي غربی، برج ناقوس مستقل، سنت ایتالیا. -ها برج

  هاي عمیق. داراي ردیف طاقی -نماي غربی

  ها یک دست است. فاقد پنجره زیر سقف است. پوشش صحن و جناح -صحن یا سقفی کوتاه و عرضی زیاد است -داخل

  ت بر و با ارتفاع کم.به صورت هش -برج تقاطع

  شوند (مانند دورم و سن اتین). متناوباً قطور و نازك می -ها جرزها و ستون

کنسـتانتین) سـاخته شـده و      با شمال اروپا متفاوت است و با آجر و قلوه سنگ به سبک رومـی (بازلیکیـایی   -طاق بندي

هاي عرضی  رگه  نتیجه بلندي طاق بیشتر از بلنديهاي کامل هستند در  دایره هاي مورب نیم سنگینی بیشتري دارد + رگه
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  آید. طاق هر بند به صورت گنبدي مستقل در می است،

  معمار مانند صدر مسیحیت بیشتر در بند فراخی صحن بوده تا پر نوري آن. -نور یا فراخی فضا

  دار در منطقه لومباردي به شیوه گوتیک نزدیک نشد. طاق متقاطع رگه

  ن)رومانسک آلمان (رای

وار آلمان در ناحیه راین متمرکز گردید و همانند معماري لومباردي خاصیتی ارتجاعی داشت گرچه مرجـع   معماري رومی

  اوتونی بود. -تقلیدش کارولنژي

  شروع ساختمان، تا پیش از صد سال بعد به پایان نرسید. 1030کلیساي شاهی اشپایر: 

 ی دیگر پوشیده شده.بدنه غربی با عظمتی که اکنون در غلاف ساختمان  - 

 دار. بدنه شرقی نیز با عظمت است و داراي یک جفت برج نسبتاً بلند پله  - 

 هاي کشیده ناشی از هنر شمالی است. تناسب  - 

 ابعاد کشیده ناشی از هنر شمالی است.  - 

 ابعاد بسیار بزگتر از کلیساهاي آن دوره است.  - 

 تر از کلیساي روم است. صحن، درازتر و عریض  - 

 جره سقف، زیرا سقف چوبین طراحی شده بود.ردیف پن  - 

بنـدي،   هایی متقاطع بدون رگـه  در اوایل قرن دوازدهم سقف آن به بندهاي چهارگوش تقسیم گردید و با طاق -بندي طاق

  نظیر لومباردي و نه شیوه نورماندي پوشیده شد.

  مورد تقلید قرار گرفت.بعدها این الگوي پر ابهت در بسیاري از کلیساهاي دوره راین  -انتهاي شرقی

  کلیساي تورنه:

هـا، بـه صـورت     اي متراکم از برج اي شبیه انتهاي شرقی کلیساي اشپایر دارد، توده هایش مجموعه در هر دو انتهاي بازوئی

  نظیر در معماري رومانسک. بی

 دار تقلیل یافت.  هاي کوتاه پله هاي نماي غربی بعداً به صورت برج برج  - 

 اً به صورت گوتیک درآمد.انتهاي شرقی بعد  - 

  هاي متحد از زمان شارلمانی به بعد در شمال آلپ رایج شد. تمایل به ساختمان برج -ها تعداد برج

  معناي رمزي: شاید معناي رمزي داشته باشد.
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  رومانسک توسکانی

  مجموعه پیزا:

  اي جاه طلبان، نمایشگر مجدد قدرت و ثروت. مجموعه

 کلاسیک خود وفادار ماند. بیشتر از لومباردي به میراث  - 

  کلیساي پیزا:  

  نقشه، همان نقشه کلیساي صدر مسیحیت است. -

 با دو بازوئی به شکل صلیب رومی درآمده است. -

  گنبد: در محل تقاطع گنبدي بر پا شده است.

  تیز وجود دارد. هاي نوك سقف: چوبی و در محل تقاطع طاق

  هاي شبکه کرنتین. ستون -

  ع داخلی اندکی بلندتر از کلیساهاي صدر مسیحیت است.تناسبات: ارتفا -

  سن پل: انعکاسی است از کلیساي سن پل در بیرون شهر روم. -

هایی از شهر روم سبز تیره که کنده کاري شـده اسـت، ایـن روش از زمـان امپراطـوري روم       پوشش: مرمر سفید با حاشیه

  حیات خود ادامه داده است. متداول شده است و در قرون وسطی در ایتالیاي مرکزي به

ها که با بیرون زاهدانه کلیسـاي صـدر مسـیحیت     هاي متعدد کدر و تزئینات توري مانند و رنگین و بالکانه طاقی -تزئینات

  تفاوت دارد.

  تعمیدگاه فلورانس: مرکز هنري و تجاري دیگر ایتالیا.

  هاي کدر روي دیوار. یساختمانی هشت ضلعی با گنبدي عظیم مرمر سفید و سبز و ردیف طاق -

کند که در مورد قدمت آن بحث است، آیا معبد  تناسبات: در جزئیات و تناسبات خود کاملاً از شیوه کلاسیک پیروي می -

  مریخ بوده است؟
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  اروپاي قرون وسطی: (معماري کارولنژي و (معماري رومانسک و معماري گوتیک))

بـا جـدایی امپراطـوري روم غربـی و روم شـرقی و سـپس فروپاشـی         هاي تاریخی پیدایش قـرون وسـطی در اروپـا    زمینه

  امپراطوري روم غربی در قرن پنجم میلادي فراهم شده بود.

شناسی هنر و معماري هنر دوران اولیه با صدر مسیحیت طی شده بـود و در امپراطـوري روم شـرقی سـبک      از نظر سبک

م میلادي یعنی همزمان با آغاز رنسانس در غـرب همچنـان پـاي بـر     بیزانتین (بیزانسی) رواج یافته بود که تا قرن پانزده

جاي ماند، اما در غرب مسیحی، دوران افولی در زمینه فرهنگ و هنر آغاز گشت که با قدرت یافتن اقوام سلت و ژرمـن و  

ادامـه داشـت و از آن   هاي شمال اروپا اتفاق افتاد. این دوران رکود تقریباً تا قرن دهم مـیلادي   هاي آنها در سرزمین شاخه

پس دورانی در تاریخ اروپا، مسیحیت و هنر و فرهنگ غرب آغاز گشت که اصطلاحاً به قرون وسطی معروف شده است که 

هاي صـلیبی مسـیحیان و    و سیزدهم و چهاردهم میلادي بوده که همزمان با جنگ  هاي دوازدهم، مهمترین مقطع آن قرن

یابـد و از آن بـه بعـد دوران رنسـانس (تجدیـد حیـات        پانزدهم میلادي ادامه می شود، قرون وسطی تا قرن مسلمانان می

  شود. فرهنگی) در غرب آغاز می

  نخستین سبک معماري غرب بعد از فروپاشی امپراطوري روم:

  معماري کارولنژي

نسـه و آلمـان   هـاي فرا  هاي صـلیبی قسـمتی از سـرزمین    پس از تشکیل اولین جوامع فئودالی در اروپا و همزمان با جنگ

از خانواده کارولنژیان قرار گرفت. شارلمانی تحت حمایت کلیسا و پـاپ  » شارلمانی«امروزي تحت حکومت شخصی به نام 

هاي صلیبی شرکت کرده بود و در این رهگذر با تمدن بیزانس که در واقع شرق مسیحی بوده آشنا شده بود و از  در جنگ

الرشید و دستگاه خلافت بغداد به گوش او رسـیده بـود از ایـن جهـت      بار هارونسویی آوازه فرهنگ و تمدن اسلامی و در

قلمروي فئودالی خود را تا حد یک قلمروي سلطنتی بـه تقلیـد از امپراطـوري روم شـرقی و دسـتگاه خلافـت (سـلطنت)        

ز آنهـا بـاقی   عباسی به صورت یک حکومت سلطنتی درآورد و دست به کارهاي عمرانی و فرهنگی زد کـه آثـار چنـدانی ا   

اي که براي قصر خود ساخته بود و امروزه در خاك آلمان (آخن) واقع است و به نمازخانه شارلمانی  نمانده به جز نمازخانه

معروف است. این اثر معماري تحت تأثیر معماري و هنر بیزانس است که تصاویر آن در جزوه ضمیمه شده است اما بـراي  

دنباله سبک کارولنژي » اوتونی«معماري و هنر » هنر در گذر زمان«و » تاریخ هنر«اي ه شرح بیشتر رجوع کنید به کتاب

و در چارچوب هنر جامعه فئودالی تازه پا گرفته در اروپاي قرن وسطی است که به جز چند نمونه آثار چندانی از آن باقی 
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  کنیم. هاي مرجع واگذار می نمانده و شرح آنها را نیز به کتاب

  قرون وسطی:

  ومانسک:ر

نامیده شده و به تعبیري دیگر عصر ایمـان، عمـدتاً بعـد از دوران    » عصر تاریکی«قرون وسطی که به تعبیر مردم رنسانس 

هـاي شهرنشـینی و رشـد فرهنـگ مـذهبی از زمـان        یسـد. زمینـه   حکومت کارولنژیان در اروپا به اوج شکوفایی خود مـی 

ن دوره با سبک معماري کارولنژي کـه تحـت تـأثیر معمـاري و هنـر      شارلمانی آماده شده بود اما سبک خاص معماري ای

کند، روحیه ساده و ابتدایی مردم قرون وسطایی همراه با  بیزانس و کلیساي سن ویتاله بود در این دوره به شدت تغییر می

در دوره شـوند، رهبانیـت و عرفـان مسـیحی      شود که در قالـب کلیسـاها و دیرهـا ظـاهر مـی      اعتقادات شدید مذهبی می

  اي در تظاهرات معماري این دو دوره دارند که جاي تأمل و تعمق بسیار است. رومانسک و سپس گوتیک نقش برجسته

دوران اولیه قرون وسطی بعد از دوره کارولنژیان با سبک خاصی از معماري کـه بـه خـاطر بعضـی ظـواهر و فرمـال آن و       

شود و اوج هنري قرون وسـطی را   داده شده بود، مشخص می» وار رومی«یا » رومانسک«صلابت و جسیم بودن بناها لقب 

  که مبحث بعدي موردنظر ما است خواهیم دید.» گوتیک«در سبک 

  میلادي) 1200تا  1050هاي سبک رومانسک: ( ویژگی

 دایـره بـه سـبک روم    هـاي نـیم   عمدتاً این سبک در معماري ظهور کرد و آن هم در بناهاي مذهبی، کلیساهایی بـا قـوس  

ها و جرزهاي ضخیم و سنگین و استوار که شباهتی با معماري روم باستان داشت و از خاك ایتالیا ظهـور   باستان با ستون

کرد و در اروپا گسترش یافت و از این جهت با معماري کارولنژي که تحت تأثیر سبک بیزانس بود تفـاوت بسـیار داشـت.    

ت شاهان و در حیطه کوچکی از اروپا ظاهر شده بـود هنـر رومانسـک    برخلاف هنر کارولنژي و هنر اوتونی که تحت حمای

همزمان در سرتاسر اروپا جوشیدن گرفـت چـرا کـه مسـیحیت در      نوعی هنر مردمی با اعتقاد راسخ مسیحی بود که تقریباً

عناصـر   همه جاي اروپا به پیروزي رسیده بود. کلیساهاي این دوره تحت تأثیر کلیسـاهاي بازیلیکـایی صـدر مسـیحیت و    

هـا کـه از    هایی نه از جنس چوب و خرپا که به صورت انواع قوس معماري رومی براي گریز از خطرات آتش سوزي با سقف

هـاي   اي، طاق و تویزه، عرقچین و قوس هاي گهواره معماري رومی و بیزانسی تأثیر گرفته بود ساخته شدند که شامل قوس

هاي مربعی متشکل از چهار ستون در پلان بناها  ربدري شاهد ظهور مدولهاي ض شوند در مورد کاربرد قوس ضربداري می

  ساز تکامل سازه به سوي معماري گوتیک است. شویم که زمینه می
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شـود و   ساختن کلیساهاي جامع براي مراسم مهم عبادي و جذب جمعیت زیاد با مقیاس بزرگ از این دوره آغـاز مـی    - 

هاي این دوره است که جنبه تکاملی  ها، رو به شرق از ویژگی ی و در انتهاي بازوییها در اطراف محراب اصل تعداد نمازخانه

 ً در معماري گوتیک خواهیم دید. آن را بعدا

هاي بلنـد هسـتیم و    ها) شاهد بر افراشته شدن برج در محل تقاطع محور اصلی (طولی) کلیسا با محور عرضی (بازویی  - 

اي پیـدا کـرده    هاي ناقوس در دو طرف ورودي، شخصیت ویـژه  ا قرار گرفتن برجدر آلمان ب» اوتونی«نماي غربی معماري 

 رود. هاي معماري کلیساها به شمار می بود در این دوره هم از ویژگی

هـا و   شود که به خصوص به صورت احجـام الحـاقی در اطـراف بـازوئی     حجم کلی کلیسا مشتمل بر احجام متعددي می - 

 افزایند. و تنوع حجمی بنا میشوند و بر عظمت  محراب ظاهر می

  )1120تا  1080براي مثال رجوع کنید به پلان و تصاویر مربوط به کلیساي سن سرنن، تولوز (

  رومانسک ایتالیا

  مجموعه پیزا (ایتالیا)

تـرین بـرج    مجموعه مذهبی پیزا شامل کلیساي جامع (کاتدرال) یک تعمیدگاه و یک برج ناقوس کـج اسـت کـه معـروف    

شناخته می شود در کلیساهاي ایتالیا طبق سنت صدر مسیحیت برج ناقوس یک عدد و معمولاً بنایی مستقل  ناقوس دنیا

هـاي نـاقوس بـه     کند. برخلاف مناطق شمالی که برج از کلیسا است که در معماري رومانسک هم این سنت ادامه پیدا می

رونـد. سـاختن    مانسک و گوتیـک بـه شـمار مـی    هاي معماري رو صورت زوج و در ورودي کلیسا (جبهه غربی) از مشخصه

  هاي بلند و مونومانتال (شکوهمند) در قرون وسطی نوعی معناي رمزي و مقدس در معماري مسیحی داشته است. برج

اند و تعمیدگاه در نماسـازي بـه دوران متـأخرتر     مجتمع کلیسا، تعمیدگاه و برج ناقوس گرچه با فاصله زمانی ساخته شده

رونـد کـه نسـبت بـه      شود اما همگی جزو معماري رومانسک منطقه توسکانی ایتالیا به شمار مـی  دیک مییعنی گوتیک نز

  هاي بیشتر تحت تأثیر معماري بیزانس و شرق است. تر و داراي ظرافت کاري اي لطیف سبک رومانسک اروپایی روحیه

اي  با مسلمانان ساخته شده اسـت نمونـه   این مجتمع ساختمانی که به یاد و بزرگداشت پیروزي مردم توسکانی در جنگی

بسیار جاه طلبانه و شکوهمند است. برج آن در همان آغاز ساخت به علت نشست زمین کج شد و تا مدتی (حدود هشـت  

اما پس از آن به همان حالت آن را ساخته و کامل کردند و به مرور زمان به تدریج بر کجی   سال) ساختن آن متوقف ماند،

هایی به سبک رومـی حکایـت از معمـاري     دایره و ستون هاي متعدد نیم زوده شده است. نماسازي برج با قوسو میل آن اف

هاي گوتیک را  هاي خاص آن و پرکاري نما همچون نماي غربی کلیسا تداعی نماسازي کند که به علت ظرافت وار می رومی
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  نماید. نیز می

گیـرد   ها فاصله مـی  بی از نماسازي رومانسک براساس طاق زنی در سقفتعمیدگاه با پلان مدور و گنبدي بر روي آن ترکی

هـاي   هاي قوسی نوك تیز شـبیه قـوس   ها با تالار اصلی داراي طاق در حالیکه در مقاطع خاص مثلاً در محل تقاطع بازویی

تن گنبـد در  ها با گنبدي با قاعده بیضی (شکل استثنایی) پوشیده شده است. سـنت سـاخ   اسلامی است و روي این قوس

محل تقاطع ریشه در معماري بیزانس و اصولاً گنبدزنی در سرزمین ایتالیا دارد. جزئیات تزئینـی داخـل بنـا تحـت تـأثیر      

بینیم در  هایی را که بعداً در گوتیک می معماري بیزانس و تا حدودي معماري اسلامی است. در نماسازي پرکاري و ظرافت

  کنیم. هاي بیزانسی مشاهده می رومانسک و تلفیق با موزائیک هایی به شیوه ها و ستون قالب قوس

اند کـه از   کلیساهاي رومانسک ایتالیا در نما همگی در پوششی از مرمر سفید و گاهی در ترکیب با مرمر سبز پوشیده شده

  هاي مصالح و معماري بومی است. ویژگی

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  سنت اتین، نورس (فرانسه)

  میلادي) 1062 -1097(

بندهایی را براي شبستان اصـلی سـه طبقـه و پوشـیده      اي نیمه حکم پشت هاي جانبی با سقف گهواره طبقه دوم رواق در

هـاي کوچـک    اي دارند. پس از بازویی کلیسا یک نمازخانه بـا یـک غلامگـردش و نمازخانـه     هاي گهواره شده توسط سقف
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  شعاعی قرار دارند.

  قرون وسطی 

  دوران گوتیک:

اي که گـاهواره پـرورش هنـر گوتیـک قـرار       (قرن دوازدهم میلادي)، ناحیه 1150وتیک، یعنی حدود سال در آغاز دوره گ

ي آن که قلمرو خاص پادشـاهان فرانسـه    یعنی شهر پاریس و حومه ''اپل دو فرانس''گرفت منحصر و محدود بود به ایالت 

برد و یکی از علل گسترش  در دوران گوتیک به سر میشد. یک قرن بعد تقریباً تمام اروپا از سیسیل تا ایسلند،  شمرده می

هاي جنگجویان صلیبی در سرتاسر قاره بود که دامنه این هنر را تا خور نزدیک گسترش دادند. در  سریع این شیوه حرکت

ا (نیمه قرن پانزدهم) عرصه هنر گوتیک رو به تنگی گذارد، نخست از ایتالیا رخت بر بست که در آنج ـ 1450حوالی سال 

  عصر رنسانس ظهور کرده بود و سپس با گسترش فرهنگ رنسان در سرتاسر اروپا دوران گوتیک به سر رسید.

سال، در فرانسه که مهد پیدایش  150ساله دارد و در برخی نقاط  400هنر و فرهنگ گوتیک در برخی نقاط اروپا عمري 

  گیرد. ایتالیا با تغییراتی رنگ و بوي محلی می رسد و در آلمان، انگلستان و هاي گوتیک به ظهور می آنست ویژگی

کلمه گوتیک نخست در مورد هنر معماري به کار رفت، و در آن هنر است که خصوصیات شیوه مزبور به خوبی بازشناخته 

اي را بـه خـود    هـاي ویـژه پردامنـه    تواند بحث رود گرچه می شود. پیکرتراشی گوتیک جزئی از معماري آن به شمار می می

صاص دهد اما این پیکرتراشی مانند پیکرتراشی کلاسیک یونان تا اواخر دوره هنري مسـتقل از سـاختمان و معمـاري    اخت

چـه از پیکرتراشـی   نیست و همواره جزئی از تمامیت معماري گوتیک بوده است. هنرهاي نقاشـی و خطـاطی گوتیـک گر   

بناهاي گوتیک در تزئینات با شیشه رنگی (ویتراي) بـاز در  هاي آنها را به عنوان اجزاء معماري  تر هستند اما نمونه مستقل

  کنیم. رابطه با معماري مشاهده می

کلیسـاهاي  '') دوران سـاخت و سـاز   1250) و تا یک قـرن بعـد (  1150در واقع با هنر معماري شروع شد (سبک گوتیک 

خست صرفاً در خدمت معماري بود تدریجاً رود و پیکرتراشی گوتیک که ن ها) در سرتاسر اروپا به شمار می (کاتدرال ''بزرگ

  گیرد. چهره تا حدودي مستقل به خود می  همراه با نقاشی گوتیک،

 ''اپـوس مـدرنوم  ''در این مقطع از قرون وسطی این جنبش جدید هنري بعد از رومانسک در همه جاي اروپا به نام لاتین 

بریم نامی  شد و نام گوتیک که امروزه ما به کار می ي) خوانده می(یعنی اثر فرانسو ''ایوس فرانسیگنوم''(یعنی اثر نوین) یا 

  اند. است تحقیرآمیز که مردمان دوران رنسانس با تعبیر معماري بربرها به آن داده
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اي هماننـد و   رغم تنوعات محلی که در گوتیک ظاهر شده بود، شـیوه  میلادي علی 1400در اواخر دوران گوتیک از حدود 

  گیرد. آید و تقریباً همه جا را فرا می به وجود می ''المللی گوتیک بین''عمومی به نام 

  کلیساي جامع پیزا

PLSA CATHEDRAL  
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  کلیساي جامع میلان

MILAN CATHEDRAL  
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MILAN CATHEDRAL  
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  کلیساي جامع رنس

RHEIMS CATHEDRAL  
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NOTRE DAME: PARIS  
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ظهور معماري گوتیک در قرون وسطی همزمان با رشد بینش و معرفت مسیحی در جامعه اروپایی بود، معمـاري گوتیـک   

تبلور اعتقادات خالص مذهبی مردمان زمانـه و مملـو از مفـاهیم قدسـی و رمزآمیـزي عرفـانی اسـت. در تمامیـت بنـاي          

اي گوتیک و در تمام جزئیات آنها، رمز و رازها و مفاهیم نمادین قدسی نهفته است. و معماري گوتیک مبتنـی بـر   کلیساه

  حکمت الهی سازندگان آن است که نخست با ساختن دیرها آغاز شد و سپس به ساخت کلیساهاي جامع انجامید.

هایی بودند که زندگی خود را در طول چند نسـل  ور صنعتگر تحت نظر بنا سازندگان بناهاي گوتیک گروهی از مردم پیشه

کردند بنابراین در این بناها که مدت ساخت آنهـا حتـی تـا دو     وقف ساختن یک بناي مذهبی در جهت اعتقادات خود می

کـه در رنسـانس خـواهیم دیـد چشـمگیر نیسـت کـه بـرعکس          انجامید نقش شاخص یک معمار آنچنان قرن به طول می

عالم استغراق و بیخودي فارغ از وسوسه نام و نشان دست به خلق چشمگیرترین آثار هنري زدند و سازندگان آن گویی در 

هـاي عمـومی آن، چـه     هیچگاه نام هنرمند بر خود ننهادند. مصادیق جالب توجه معماري گوتیک را چه با توجه به ویژگی

تان و آخـر سـر در ایتالیـا جسـتجو کـرد.      انگلس ـ  توان نخست در گوتیک فرانسه، سپس آلمان، بعداً خصوصیات محلی می

  هاي ظاهري گوتیک ایتالیا بسیار متفاوت از گوتیک اصلی است. جنبه

  کاتدرال رنس

م سوخت، بنا گردید.  1210این سایت موجود بود و در سال هاي بنایی که قبلاً در  کلیساي جامع رنس بلافاصله بر خرابه

  ندگان اصلی بنا به شرح زیر ثبت شده است:م آغاز شد. نام ساز 1211بناي جدید در سال 

و برنـارد دو سواسـون    Gaucher de Rheimsگوشه درونـس   Jean lo loupژان لولوپ  Jean dorbaisژان دوریه 

Bernard de sossions  
رسد که طرح بنـا توسـط نسـل موفـق سـازندگان یعنـی        م زندگی کرد. البته به نظر می 1290برنارد دو سواسون تا سال 

م شبسـتان و   13م کاتدرال ساخته شده بود و تـا پایـان قـرن     1241شه دورنس و ژان دوریه تهیه شده باشد. تا سال گو

  هاي ناقوس کامل شده بود. جبهه غربی تا پاي برج

هاي صد ساله در برابر انگلستان و طاعون، روند کار ساختمانی را کنـد سـاخت. سـاختن     م، جنگ 14آشوب سیاسی قرن 

م به شـدت آسـیب    1481شروع شد. کاتدرال در اثر یک حریق در سال  15هایشان در قرن  ربی بدون کلاهکهاي غ برج

دید و ادامه کار به خاطر مرمت و بازسازي بنا دچار محدودیت گشت. پلان اصلی که در آن علاوه بر جبهـه غربـی در هـر    

و یک برج در نظر گرفته شده بود و در واقع بنایی یک از جناحین بازوي کوچکتر دو برج و همچنین در محل تلاقی دو باز

اي از کاتدرال در طول جنگ جهانی اول ویران شد ولی  گشت. بخش عمدهبینی گشته بود نهایتاً مطرود  با هفت برج پیش
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  م، مرمت گشت. 19و  18و  17هاي قرن  اش قبل از مرمت در خلال بازسازي مطابق طرح اولیه

  پلان همکف

بنا طرح صلیبی شکلی با شبستان و بازوهـاي سـه رواقـی دارد. شبسـتان ایـن کاتـدرال بـه طـور قابـل          پلان همکف این 

باشد و دلیل این مسئله احتمالاً این است که کاتدرال رنـس   ها می تر از شبستان سایر کلیساها و کاتدرال اي طویل ملاحظه

  کلیساي محل تاجگذاري پادشاهان فرانسه بوده است.

زیـرا بـراي مراسـم    گیرد  یابد و سه قسمت و راهروي مرکزي شبستان را در بر می ن سوي بازو امتداد میقسمت مذبح تا آ

  گذاري فضاي زیاد و تعدادي مذبح مورد نیاز بوده است. تاج

تر از سـایرین اسـت. رواق    هاي جبهه غربی عریض شبستان در کل شامل نه قسمت است. رواق اول، به خاطر موقعیت برج

  بینی شده بود. هایی در دو انتهاي بازو پیش تر است زیرا در طرح اولیه بنا برج اي شمالی و جنوبی نیز پهناول بازوه

پلان کلیسا به طور دقیق و متعادل حور محور اصلی سازمان یافتـه اسـت ایـن محـور از ورودي شـروع شـده بـه بخـش         

  گردد. اي واقع در شرق کلیسا ختم می دایره نیم

یابد تا مرحله انتقالی بین شبستان اصلی و جرزهـاي نزدیـک بـه هـم      ها در بخش شرقی بنا کاهش می فاصله میان ستون

  اي واقع در انتهاي بنا باشد. دایره غلامگردش نیم

  کنند تا غلامگردش اطراف مذبح را به وجود آورند. هاي شبستان اصلی پس از بازو امتداد پیدا می و رواق

  اند. بر لبه خارجی غلامگردش گرد هم آمده اي پنج نمازخانه شعاعی مجموعه

  تر از چهار نمازخانه دیگر است. نمازخانه میانی که بروي محور مرکزي بنا قرار گرفته است عمیق

در بخش شرقی هر بازو، یک نمازخانه دو قسمتی تعبیه شده است. به این ترتیب غلامگردش در این قسمت (محل تلافی 

  رسد. تر به نظر می و برابر عریضنیم دایره با بازوي اصلی) د

  بازوها در خارج بنا در بخش شرقی برخلاف قسمت غربی چندان محسوس نیتس.  زدگی در پیامد این مسئله بیرون

  متر است. 50متر است و عرض بنا در امتداد بازو  146طول داخلی بنا در کل 

  فضا و شکل

هـاي بـالاي    یابد. تیزه سازند، به بیرون راه می ونی را منعکس میجبهه غربی از طریق سه دروازه که تقسیمات سه تایی در

تـر از دروازه مرکـزي اسـت.     هاي دو دروازه جـانبی کوتـاه   ها در هماهنگی با یکدیگر هستند. از آنجایی که تیزه این دروازه

بیرون زدگـی نسـبت بـه    شود که از طریق آن دو دروازه جانبی نیز که میان  حرکتی از بیرون به سمت مرکز بنا ایجاد می
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  یابند. اند با یکدیگر پیوند می بندها واقع شده

هاي ویتـراي مشـبک    منفذ نیستند و با پنجره دار بالاي درها چنانکه در کلیساهاي گوتیک متداول است بی هاي تیزه قوس

هـا بـه سـمت بـالا در      باشد. عـروج پشـتبندها و بـرج    اند. ویژگی اصلی جبهه غربی تضاد میان عناصر افقی و قائم می شده

تعارض با افقی بودن راهروي پادشاه است. بخش میانی نما به شدت تحت تأثیر پنجره رز بزرگی است کـه در زیـر قـوس    

هایی کـه   میانی جایگاه  باشد. در این بخش ه بلند در دو طرف میاي قرار گرفته است و نیز متأثر از دو جفت پنجر برجسته

رفته است جلوي چهار پشت بند تعبیه شده است و به ایـن ترتیـب سـیمایی بـراي دو نمـاي      هایی در آنها قرار گ مجسمه

  جانبی شبستان فراهم آمده است.

هـاي   باشند کلاهـک  اي دارا می ها در جبهه غربی اهمیت فرمی دارند در حالیکه در دو نماي جانبی نقش سازه این جایگاه

بنـدها   هـاي خـود پشـت    باشند و به هدایت نیروهاي رانشی از قـوس  ج میها در اینجا در حکم نقاط او نوك تیز بالاي برج

  کنند.   کمک می

گذارنـد   اي به نمایش مـی  هایی از داستان رستگاري را به گونه شود صحنه هایی که فرد از طریق آنها وارد کلیسا می دروازه

کنـد.   دگی و تکریم مریم باکره را مشاهده میهایی از زن که براي فرد عامی نیز قابل فهم است. در دروازه میانی فرد صحنه

در دروازه چپ رنج بردن مسیح و شهیدان و در دروازه راست پایان جهان قابل مشاهده است. فضاي میان کاتدرال از نظـر  

 آید زیرا بـر  شود در بدو ورود به کلیسا به دید نمی جهت طولی است. محور عمود بر این جهت که از طریق بازوها القاء می

باشند (ایـن اصـول    محل تقاطع تأکید نشده است. دیوارهاي شبستان مطابق با اصل تضاد میان عناصر افقی و عمودي می

شود. عناصر  در تحلیل نماي جبهه غربی شرح داده شد) بر عناصر عمودي از طریق جرزها و پشتبندهاي الحاقی تأکید می

  د.سازن ها نمایان می افقی خود را در اتصالات سرستون

آید که در ترکیـب بـا یکـدیگر خطـی افقـی در       کنند و چنین به نظر می ها را قطع می این اتصالات حرکت عمودي ستون

هـاي بـالا و پـایین     کنند. خطـوط افقـی همچنـین در صـفوف قالـب      پرسپکتیو دید مخاطب در امتداد شبستان ایجاد می

  شود. اي یافت می هاي سه دهانه روزنه

گذرنـد. نهایتـاً تکـرار خـود سـه       ها قرار گیرنـد، از روي آنهـا مـی    آنکه از دو طرف در مجاورت ستونها به جاي  این ردیف

  هاي عمودي نیز هست ... کند. با این وجود این راهرو مسقف شامل برخی مفصل ها نیز، یک خط افقی ایجاد می اي دهانه

 ''هاي مدور کاملاً حجمی فرم''و آنها را با عبارت  کند هاي شبستان اشاره می به کیفیت پلاستیک دیواره Jontzonژانتزن 

هـا نیـز    هاي چهار پره (مرکب از چهار جرز مدور در ترکیب با هم) بـین سـقف   کند. این مسئله در مورد ستون توصیف می
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انـد و تـا    هـاي مختلـف بـا هـم ترکیـب شـده       ها که با ضـخامت  کند. همچنین در مورد پنج جرز بالاي سرستون صدق می

  یابند، صادق است. ها ادامه می هاي سقف تویزه

یکپارچگی تأثیر فضایی در این بنا مدیون این ویژگی است که جزئیات و اتصالات دیوارها همه جا و حتی در بخش شرقی 

یابد، گرچه مشکلات خاصی بـه خـاطر فاصـله کـم بـین جرزهـا در داخـل غلامگـردش وجـود دارد. سـازندگان            ادامه می

جـرز   4هاي سه تایی به نصف حل کردند همچنین به جـاي   این مشکل را با تقلیل دادن عرض دهانهدست آن زمان  چیره

  هاي داخلی الحاق نمودند. تنها یک جرز به ستون

اي بین فضاي داخلی (مـذبح) و غلامگـردش    و پرده جداکنندهاند  هاي بخش شرقی به صورت منفرد در فضا ایستاده ستون

  کنند. پایینی ایجاد می

هاي اصلی (که امروزه تعداد اندکی از آنها در رنس  یر این فضا به میزان زیادي وابسته به نورگیري آن بوده است. پنجرهتأث

انـد کـه گـویی از درون خـود      اند. آنها مانند دیوارهاي رنگینـی بـوده   باقی مانده است) عملکرد روزنی به بیرونی را نداشته

اند. صبح زود یا  کرده ها با توجه به موقعیت خورشید، تغییر می روي این پنجره کنند و تصاویر منقوش بر تشعشع صادر می

ولی زمانی کـه  آمده است.  زند، به نظر می ها مانند یک سطح رنگی تیره که سوسو می به هنگام غروب آفتاب شیشه پنجره

داري  هاي جهـت  ابیدند مانند شعاعت هاي رنگی می تر شیشه هاي روشن خورشید در آسمان بالا بود، پرتوهایی که بر قسمت

ها امروز باقی است. این تأثیر هنوز قابل  رسیدند. در کاتدرال شارتر که تعداد زیادي از این پنجره از رنگ در فضا به نظر می

  تجربه است.

  ساختار

کـه برخـی از    سازد، مشتمل بر تعدادي از عناصر است اي گوتیک که خود را در کلیساي رنس نیز آشکار می سیستم سازه

رفتنـد چیـزي کـاملاً جدیـد بـه وجـود        آنها تا آن زمان شناخته شده بودند ولی وقتی که در ترکیب با یکدیگر به کار می

  آمد. می

تر این ابنیه (بناهاي گوتیـک) داراي   با بناهاي متقدم  مصالح بکار رفته در ساختار گوتیک سنگ و نیز آجر بود. در مقایسه

  د که براي برپا کردن آنها یک سیستم کاملاً جدید باربري توسعه یافت.هاي ظریفی بودن سازه

شد به طـور   ها خطوط طبیعی انتقال نیرو تخمین زده می دار فرم اصلی طاق زنی گوتیک گشت در این طاق هاي نیزه قوس

زاست گـره   دار مشکل هاي نیزه شود. آنچه در طاق مثال خطوطی که در راستاي آنها نیروي فشاري خالص بر طاق وارد می

شود تنها داراي ارزش زیبایی شناسـانه   زنی گوتیک ظاهر می آنهاست. سنگ کلیدي که در این نقطه در طاقواقع در نوك 
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  کند. دار مقابله می اي نیز دارد. محل قرارگیري و وزن آن با تزلزل موجود در رأس قوس نیزه نیست و یک عملکرد سازه

هـاي   شوند. مزیت این سازماندهی از نظر برپایی اینست کـه قالـب   هاي بین آنها تقسیم می تهها و پوس ها توسط نویزه طاق

هـاي میـانی بـدون هـیچ پشـتوانه اضـافی        ها مـورد نیـاز بـود. بخـاطر اینکـه پوسـته       چوبی ممتد تنها براي ساختن نویزه

جـویی در   هاي میـان آنهـا باعـث صـرفه     پوستهها و  بندي طاق به نویزه ها قرار گیرند. این تقسیم توانستند در بین نویزه می

شـد بـدون آنکـه اسـتحکام آن در      شد که در نتیجه از بار طاق به میزان زیادي کاسته مـی  مصالح و کاهش وزن سقف می

ها بار را به پشتبندهاي  مخاطره قرار گیرد. هنوز جواب روشنی براي این مباحثه قدیمی یافت نشده است که آیا تنها نویزه

  کند. سازند یا پوسته میان آنها نیز بخشی از این بارها را تحمل می سایر پشتبندها منتقل می قوسی و

  بود. ها امکان پذیر نمی اي نازك بدون تأثیر استحکام بخش نویزه در هر حال ساختن یک طاق پوسته

شـوند. نقطـه    یون منتقـل مـی  هاي شیبداري به پشتبندها و از آنجا بـه فوندانس ـ  بارهاي وارده از طرف طاق از طریق قوس

باشد زیرا به بارهاي عمودي اضافی نیاز اسـت و ایـن بـه معنـاي کـاربرد       ضعیف این سیستم پایه بین قوس و پشتبند می

هاي معلق پشتبند و خـود   هاي نوك تیز بین قوس باشد و نهایتاً منجر به ساختن کلاهک بیشتر ماده در بالاي این پایه می

  پشتبندها شد.

اي  اي نیز دارنـد. بنـابراین سیسـتم سـازه     ها تنها در راستاي هدفی زیبایی شناسانه نیستند و کارکرد سازه کلاهک لذا این

هاي نـوك تیـز و پشـتبندها     هاي پشتبندي، کلاهک دار و سنگ کلید، قوس هاي تیزه اي با قوس هاي تویزه مشتمل بر طاق

آنجایی که سازندگان گوتیک هیچ ابزاري جهت محاسبه باراي یک سیستم کامل خودکفا و بدون هیچ بخش زاید است. از 

استاتیکی یا ابعاد مورد نیاز نداشتند، تجربه، مهارت و فن آوري بسیار براي برپایی این ساختارها به همـان انـدازه حیـاتی    

  اي درست و ضروري است اهمیت داشت. بود که داشتن درك صحیحی از این مسئله که چه چیز از نظر سازه

م. آنتونیوگائودي  19اي اصلی در این ساختارها انتقال نیروهاي رانشی به پشتبندهاي قائم بود. در پایان قرن  شکل سازهم

Antonio Gaudi هـاي   هایی که با مدل با اقتباس از کار سازندگان گوتیک این شیوه را دنبال نمود. او از طریق آزمایش

هاي پیشـبندي   آن براي تحمل نیروهاي رانشی طاق دیگر نیازي به قوس شیمی انجام داد به سیستمی دست یافت که در

  دادند. مورب و پیشبندهاي قائم نبود و ستونهایی که در راستاي بردارهاي نیرو مایل شده بودند این کار را انجام می

  تفسیر

آن به عنوان یک عنصر خط کند تأثیر  اي بر روي یک کاتدرال گوتیک، چیزي که در نظر اول جلب توجه می در هر بررسی

رسد. و ایـن طرحـی بـود کـه معمـارانی       هاي شهر به نظر می آسمان فضاي شهري است. کاتدرال مانند تاجی بر فراز خانه
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م آن را با شرایط جدید تطبیق دادند تا به نظریـه نقطـه اوج شـهري     1920در آغاز دهه  Bruno Tautچون برونو تات 

)Stadrkrone و نوین ببخشند و در این راستا بناهاي عمومی جاي کاتدرال را گرفت.) اهمیتی دگرباره  

اي کـه   ها هستیم، قادر به ساختن بناهاي عمومی براي توده مردم به گونـه  امروزه ما همانقدر که ناتون از ساختن کاتدرال

ه نه تنها براي یـک بنـا بـه    باشیم. با این وجود این مسئولیت بر دوش معمار است ک نات و دیگران در رویایش بودند، نمی

صورت منفرد ارزش قائل باشد، بلکه باید از تأثیر آن نیز در ارتباط با سایر ابنیه و جایگاه آن در کلیت یک شهر آگاه باشد. 

به طور مثال به تأثیر بنا در پروفیل شهري توجه نماید. ممکن است این دیدگاه از نقطه نظر قوانین امروزي مورد اعتـراض  

یرد و متأسفانه جامه عمل پوشاندن به چنین نظراتـی امـروزه غیـرممکن اسـت و توسـعه شـهري ماننـد آنچـه در         قرار گ

هاي جدیـد   باشد. اعتراضاتی از این دست حداقل در مورد خط آسمان توسعه فرانکفورت اتفاق افتاده غیر قابل اجتناب می

باشد (منحصـر بـه فـرد     ز اراضی در دست یک نهاد مرکزي میبرداري ا ریزي بهره هاي شهري وارد نیست زیرا برنامه در لبه

شود یک دیدگاه کلی بر تمامیت طرح حاکم گردد). یک ویژگی دیگر کلیساهاي گوتیک اینست که فرد  بودن آن باعث می

تواند اصول ارتباطی فضاي خارجی و داخلی را از طریق عناصر فضایی حد واسط بـین آنهـا تشـخیص دهـد. در مـورد       می

نقطه انتقال از فضاي خارج به درون از ساي رنس این عناصر حد واسط به صورت دروازه هاي سه گانه ظاهر می شوند. کلی

اي با مضمون داستان رستگاري قابل تشخیص است. بیان این مجموعـه حجـاري شـده     طریق مجموعه پیکره تراشی شده

رسـتگاري  فراتر و برتر از هدف صریح آن در شرح داستان  اي است که مردم عادي نیز قادر به درك پیام آن هستند. بگونه

سـازد و   نقش آن به عنوان یک مفصل ارتباطی اهمیت دارد که مخاطب را با بنایی که در حال ورود به آن است آشنا مـی 

پـیش  براي او این پرسش   دهد. از طرف دیگر به محض آنکه احساس شگفتی به فرد مجال آشنایی با بنا را بدهد، انس می

آید که چگونه سازندگان آن زمان قادر به طاق زدن بر روي فضاي داخلی بـا چنـین ارتفـاعی بودنـد و علیـرغم تکیـه        می

  توانستند بنایی ایستا بسازند.  داشتن سازه بر اعضاي باربر ظریف می

ناصـري کـاملاً جدیـد    هـاي ورودي نیسـتند) و ع   به این ترتیب بنا مشتمل بر عناصري آشنا (که البته محـدود بـه دروازه  

باشد. فضاي داخلی کاتدرال به صورت طولی کشیدگی داشته و متعادل و متقارن است. اگرچـه محـور طـولی بنـا بـه       می

 -باشـد  هاي متعددي براي حرکت در بنا وجود دارد و الزامـی در تبعیـت از ایـن محـور نمـی      کند، راه شدت خودنمایی می

ها این راهها  رد که فرد از طریق آن وارد بنا شده است. البته امروزه چیدمان صندلیورودي داها بستگی به  انتخاب این راه

  باشد. را محدود ساخته است و تنها راه باقی مانده در شبستان در راستاي محور طولی می

کاتدرال به یک فضاي دست اول یعنـی شبسـتان و دو فضـاي دسـت       به منظور منعکس ساختن طرح سنتی باسیلیکایی،



  تاریخ معماري /قسمت دوم  124? 
  

 
هـاي جـانبی ماننـد یـک پـرده       هاي بین شبستان و رواق گردد. جرزهاي میان قوس هاي جانبی تقسیم می م یعنی رواقدو

کنند و بسته به موقعیت مکانی فرد به صورت یک سـد بسـته (اگـر مسـیر دیـد از ورودي اصـلی در        نیمه شفاف عمل می

خط دید از رواق جانبی مسـتقیماً بـه سـمت شبسـتان     امتداد محور طولی و به سمت محراب باشد) یا یک روزن باز (اگر 

گـردد. بـه طریـق     هاي فضایی مورب یا راست با فضاي طولی مرکزي ایجاد مـی  یابند. به این ترتیب ارتباط باشد) نمود می

  گردد. رسد به وسیله تلاقی بازوها تضعیف می مشابه شاخ بودن مسیر طولی فضا وقتی که فرد به محل تلاقی می

ال گوتیک داراي یک سازه اسکلتی است. اگرچه جدا شدن شبکه اسکلتی بـاربر از بنـا و اسـتفاده از دیوارهـاي     یک کاتدر

اي  جداکننده غیرحمال امروزه ممکن است در نظر ما مدرن جلوه کند، نباید فراموش کنیم که جرزهاي باربر نیز بـه گونـه  

اند. ژانتزن انتقال نیرو از دیوار به شبسـتان را در درون بنـا یـک     کاملاً متفاوت از گذشته در این بنا ساخته شده بکار رفته

کند. پوشش فضایی این بنا از طریق تضاد بین دیوارهاي بسته و روزنها مانند آنچه در معمـاري   توصیف می ''سازه نامرئی''

پوشـش فضـایی کمـک     شود ارتباط میان دیوار و زمینه آن به ادراك این خورد، تشخیص داده نمی رومانسک به چشم می

  کند. می

سازد و در واقع چنین نیز هست. پوشـش   زمینه، خود را به صورت یک عنصري بصري که در پشت دیوار قرار دارد آزاد می

کند آنچه مهـم اسـت ضـخامت ایـن پوسـته       فضایی بنا به شکل یک پوست دو لایه است و همانگونه که ژانترن اشاره می

  زمینه آن است. نیست بلکه ارتباط بین دیوار و

اي و سطوح باقیمانده بین آنهـا   ها، طاقنماهاي سه چشمه هاي بیرون زده و قرنیزها، قاب پنجره پوسته داخلی شامل ستون

هـا   باشد. زمینه پشت دیوار شامل نور کمرنگ پنجره هاست. بنابراین مشتمل بر احجام، سطوح و خطوط می و ردیف طاقی

اي و  عمق پشت طاقنماهـاي سـه چشـمه    آید)، فضاي کم ه صورت یک پوست به چشم میها در میان آن ب (که قاب پنجره

  فضاي عمیق رواق جانبی است.

هـا، و   هـاي عمـودي و عناصـر افقـی ماننـد سرسـتون       این دیوار نامرئی بر مبناي تضاد بـین سـتون    قرنیزها تقسیم بندي

هـا و   بنـدي  این کاتدرال معلول امتداد یافتن تقسیم اي است. با این وجود احساس وحدت فضایی در طاقنماهاي سه دهانه

  باشد. هاي دیوارهاي شبستان تا اطراف بخش شرقی یعنی محراب و مذبح می بندي مفصل

رسـد   سازه گوتیک بیش از هر بناي دیگري در طول تاریخ، عناصـر طراحـی فرمـال در خـود دارد و چنـین بـه نظـر مـی        

اند و از این جهت در زمان ما بسیار مـورد بحـث قـرار     باط میان فرم و ساختار بودههاي گوتیک نمونه کاملی از ارت کاتدرال

  اند. گرفته
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هـاي   هاي نوك تیز و پشـتبندها هسـتند شـکل کلاهـک     هاي پشتبندي، کلاهک اي خارج یک کاتدرال، قوس عناصر سازه

  اند. هم تنیده شده اي در دهد که چگونه توجهات زیبایی شناسانه و ساختارهاي سازه تیز نشان می نوك

هاي بیرون زده به نحو خوشـایندي بـه کمـک     این مسئله به همان اندازه در مورد دیوارهاي داخلی نیز صادق است. ستون

یابند.  ها می شوند یا به بیان دیگر، این تویزه امتداد خود در این ستون هاي متقاطع به سمت بالا کشیده می هاي طاق تویزه

پذیر است، بر خطوط انتقال نیرو از طریق  اي امکان نظر سازه ر دیگري نه از دیدگاه فرمی که از نقطهبراي این کیفیت تفسی

اي ضروري  هاي بیرون زده از نظر سازه هاي متقاطع و ستون ها تأکید شده است. آیا واقعاً تظاهر این تویزه ها و ستون تویزه

  باشد؟ می

توانند حـذف   ها می شک این تویزه با اتخاذ یک روش طاق زنی مناسب، بی باشد. جواب به این پرسش در نظر اول خیر می

هـاي متقـاطع و    هاي الحاقی به میزان بسیار ناچیزي در ایستایی جرزها شرکت دارند. پس آیا تویزه شوند و مطمئناً ستون

  اند. ها به خاطر مسائل فرمال، به بنا دیکته شده ستون

اي نشانگر این مطلـب اسـت کـه یـک      سؤال چه از دیدگاه فرمی و چه از نظر سازههر تلاشی در جهت پاسخگویی به این 

هاي الحاقی فرم و سازه توأم هسـتند و بـه عنـوان     ها و ستون تفسیر تک بعدي بسیار نارسا و ناکافی خواهد بود. این تویزه

گذارند قسمتی از ساختار بنـا   ش میبندي دیوارها نقش فرمی دارند و از آنجایی که خطوط نیرو را به نمای بخشی از تقسیم

  باشند. می

شدند، گامی در جهت  هاي نوین و به دور از اشتباه تلقی می اي براي فرم اي جدید پایه هاي سازه اگر در زمان ما نیز تکنیک

ه در گیـرد بلکـه فـرم و سـازه همیش ـ     صحیح برداشته بودیم. اما باید بدانیم که هیچگاه فرم منطقاً از سازه سرچشمه نمی

  ارتباط متقابل با یکدیگرند.

  رنسانس

رنسانس تغییري در دیدگاه فرهنگی فلسفی جامعه بوجود آورد کـه در دیـدگاه مـذهبی بـه رفورماسـیونی تحـت عنـوان        

  یا اعتراض منجر شد. Protestantismپروتستانتیزم 

گیـرد. امپراطـوري روم    ایی شکل مـی ایست که جامعه جدیدي از درون یک بربریت یا جامعه ابتد قرون وسطاي اروپا دوره

اي از آن در شرق تحت عنوان بیـزانس تـا قـرن     کند. (شاخه م. در خاك اروپا کاملاً سقوط می 5باستان (غربی) در حدود 

هـاي سردسـیر بـه سـمت گرمسـیر کـه رومیـان آنهـا را برابـر (وحشـی)            یابد) اقوام مهاجر از سرزمین ادامه می 14و  13

ر نژادي سنت و ژرمن بودند، این امپراطوري را ساقط ساختند. رومیان باستان در جنگ آرایی سازمان، خواندند و از نظ می
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هـاي پـارتیزانی و    نظامی دقیقی داشتند که حتی اصطلاحات آن هنوز مورد استفاده اسـت. در حالیکـه ایـن اقـوام جنـگ     

تر بودند و در جستجوي محـیط مناسـب    وام ابتداییرسیدند. این اق کردند لذا از نظر رومیان وحشی به نظر می پراکنده می

کردنـد. از   چشم داشتند لذا به خاك ایتالیا دسـت درازي مـی   -که آماده و حاصلخیز بود -براي زیست و کشاورزي به روم

شـود. از جانـب دیگـر در     داري شدید و ظالمانه در درون جامعه روم باعث فساد و انحطاي داخلی آن مـی  طرف دیگر برده

کنـد و ابتـدا بردگـان و بعـد      شود و خود را نجـات دهنـده مظلومـان معرفـی مـی      زاده می  هاي شرقی روم مسیح مینسرز

گروند تا جاییکه در قـرن چهـارم مـیلادي کنسـتانتین امپراطـور روم بـراي حفـظ         هاي تحت نفوذ روم به آن می سرزمین

داري باعث تضعیف امپراطـوري   لف است و نفی بردهداري مخا شود ولی مسیحیت خود با برده امپراطوري خود مسیحی می

کند و به جاي آن اقوام به اصطلاح بربـر   م.) این امپراطوري عظیم سقوط می 420م. (حدود  5شود نهایتاً در قرن  روم می

هـور  جامعـه فئـودالی ظ   10و  9دهند تا آنکه در اواخـر قـرن    آیند. این جوامع به رشد خود ادامه می مذکور بر سر کار می

هاي صلیبی اسـت. در ایـن مقطـع مسـیحیت      است. این دوران همان دوران جنگ 13و  12و  11کند و اوج آن قرون  می

هـا کـه شـمال     مبناي اعتقادي این جوامع است و به آن پایبند هستند و منافعشان و اعتقاداتشان در اصطکاك با مسلمان

  گیرد. اند، قرار می گرفتهآفریقا و بخشی از اروپا (اسپانیا) را هم در اختیار 

اي اروپا یا کلان ابتدا به صورت یک جمع خانوادگی است که همه افراد با هـم زمینـی را از طریـق پاکسـازي      جامعه قبیله

آورند و همه در آن شریک هستند. بزرگ این جمع داناترین و پیر آنهاست. کم کم نقش این بـزرگ   ها به دست می جنگل

گیـرد و ایـن    که قوي است و فرماندهی سایر افراد در تصاحب زمین قبایل همجوار را بر عهده میشود  به کسی واگذار می

گیـرد و سـایرین بـراي او زراعـت      کند و کم کم آن زمین اشـتراکی را هـم در اختیـار مـی     فرد از قدرت خود استفاده می

هـا   هـا در جنگـل   ید و فروش با تصرف ملککنند وابسته به زمین هستند و خر کنند. این افرادي که روي زمین کار می می

شود. در اینجا  هستند و این سیستم سرواژ خوانده میهمراه آدمها و افراد این املاك است. این افراد تحت حمایت فئودال 

کننده فئودال است که در عوض حفظ امنیت و دفاع از سرفها را برعهده دارد. فئـودال زمـین دارو سـرفها کشـاورز      مصرف

  هستند.

تـوان دو راه   کشد. در این دوره اعتقاد اصلی بر مبناي مسیحیت است کـه در آن مـی   سال طول می 400این دوران تحول 

شـود. هـر حـرف جدیـدي را      هاي تفتیش عقاید و ... مـی  آمیز که شامل دستگاه مشخص کرد. یکی راهی خرافی و اختناق

اش است. راه دیگـر گـرایش بـه نـوعی      زوال قدرت فئودالی کند و این خود ناشی از ترس کلیساي کاتولیک از سرکوب می

  باشد که دانشمندان آن، بزرگان کلیسا هستند و دانش در دست آنهاست. عرفان مسیحی می
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به طور خلاصه، جامعه قرون وسطایی خدا محور بوده و سیستم اقتصـادي آن فئـودالی و براسـاس تمرکـز قـدرت اسـت.       

  جنگند. ها تحت فرمان آنها و براي آنها می بارون و ... شوالیه -لرد -کنت -دارند: دوكها نامها و اسامی مختلف  فئودال

شـود   ها را درایم و در رأس آنها یک اسقف است که از طرف واتیکان منسوب مـی  ها و ... اسقف نشین در کنار دوك نشین

و کلیساي کاتولیک یک فئودال بزرگ اسـت  ولی در قلمرو خود تمامی اختیارات دوك را دارد. به این ترتیب خود واتیکان 

هـدایاي مـردم و دوك نشـینی کـه در جنـگ مـورد       هاي خود را از طریق  لذا حامی نظام فئودالی است. کلیسا ابتدا زمین

تواند بـا   اند و کلیسا می آورد یا اینکه از طریق پولی که مردم پایبند به مسیحیت وقف کرده حمایت آنها بوده، به دست می

  ن بخرد.آن زمی

کنـد   در دوران قرون وسطی شهر نداریم و سرفها در روستاهاي قلمروي فئودال و خود فئودال در قلعه خـود زنـدگی مـی   

باشـد یـک    (قلعه فئودالی = فئود) جامعه فئودالی که اقتصاد آن وابسته به کشاورزي است و کشاورزي وابسته به زمین می

گیرد که مبناي آن براساس حرکت است تـا بتوانـد زمینـه     بر تجارت قرار میجامعه ایستاست. در مقابل آن جامعه مبتنی 

  باشد. اي پویا می مبادله کالا را فراهم آورد لذا جامعه

هجري است و این دوران درخشانترین تمدن جهان  6و 5و  4م.) معادل قرون 13و  12و  11دوران اوج فئودالیسم (قرون 

و تجارت در دست آنها بود و از طریق جاده ابریشم از منتهاالیـه شـرق آن زمـان    گرفت  هاي اسلامی شکل می در سرزمین

شـد و   ادویه و ... را شـامل مـی    جات، ها، نمک، شیشه رسید. این کالاها انواع پارچه یعنی چین، انواع کالاها به مدیترانه می

باشند، در اروپا  تند و به اصطلاح بی سروپا میاي که به هیچ قبیله و قومی وابسته نیس رسید از طریق عده وقتی به اروپا می

باشـند. لـذا    هـا مـی   فئـودال  -چون لوکس است -شود. این افراد دوره گرد هستند و خریدار اصلی کالاهایی آنها مبادله می

هـاي   گیرد. کم کم این افراد بـا یـافتن مشـتري    درون جامعه ساکن فئودال، اقتصاد پویایی توسط این پیله وران شکل می

ها معمولاً محـل تقـاطع    کنند. این مکان ثابت یک مکان مشخص را براي استقرار موقت در اراضی فئودال از وي تقاضا می

دارنـد (دوران بـاز کـردن     گاریهایشان را بر مـی   وران چرخ شود. کم کم پیله هاي آبی و خشک است که نطقه شهرها می راه

بـازار  کننـد و بـه ایـن ترتیـب      کارگزاران خود واگذار مـی جنس را به شوند و آوردن  چرخ گاري) و در آن محل ساکن می

وري هیچ ربطی به سیستم فئودالی ندارد. بعـد از ایـن مرحلـه و پیامـد یـک       شود. این جامعه پیله دائمی کم کم ایجاد می

م کم استحکام گیرند. این حصار ک سري کشمکش و به منظور جلوگیري از حمله جانوران، پیله وران اجازه حصارکشی می

کند که به ایـن حقـوق، حقـوق     یابد و به موازات آن این جامعه که نطفه شهر در اروپاست، حقوقی را به زور کسب می می

باشد  گویند. از جمله حق تجارت آزاد، حق قرارداد، حق معافیت از سربازي، حق ضرب سکه، حق دادگاه و ... می مدنی می
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ِ پناهنده به آنها، در برابر نظام فئودالی به واسطه اسـتقلال دادگـاه، حمایـت     از یک سرفتوانند  ها می تا جاییکه شهرنشین

  نمایند.

این جامعه جدید شهري طی چند قرن توانست استقلال اقتصادي خود را نسبت بـه جامعـه فئـودالی بـه دسـت آورد. در      

  کنند. نظامی را کسب می -درجه بعد استقلال حقوق و استقلال سیاسی

ساکن فئودالی کشاورزي و براساس معیشت است ولی اقتصاد پویاي شهري تجاري و براساس سـود اسـت لـذا در     اقتصاد

همدسـت هسـتند و در جبهـه مقابـل وي قـرار        کند که کلیسا و فئودال با هـم  جامعه شهري جدید این تفکر را ایجاد می

است (در جامعه فئودالی فرد وابسته به جامعـه   دارند. در میان شهرنشینان انسان به عنوان شخصیت مستقل فردي مطرح

کنند کـه فرهنگشـان    شود نه به صورت مستقل) بنابراین شهرنشینان احساس می است و به عنوان جزئی از آن مطرح می

  توانستند این اختلاف را تدوین کنند. با نظام فئودالی متفاوت است البته در ابتدا نمی

شـود. مسـلمانان در    پا از طریق فلاسفه اسلامی با فلسفه گذشته خطه خود آشنا میهاي صلیبی جامعه ارو در خلال جنگ

) از طـرف دیگـر   Humanismاثر تماس با بیزانس که آثار روم را دارد با فلسفه یونان آشنا شده بودند از جمله اومانیزم (

ان دارد. بـه همـین خـاطر اسـت کـه      فرهنگ تجاري اسلام و یونانِ تجارت پیشه مشترکات بسیار براي وام گرفتنِ مسلمان

  گویند اروپاییان ارسطو را از طریق ابوعلی سینا شناختند. می

م. با شکست بیـزانس   1452است زیرا در سال  15ابتدا این دانش در اختیار کلیسا است ولی اوج فرهنگ شهري در قرن 

و ... وجود دارنـد   هاي مقتدري چون ونیز و جنوابرند. در این زمان شهر دانشمندان یونانی نژاد آن به طرف اروپا هجوم می

شـود ایـن    شوند و باعـث مـی   اند و پذیراي این عده می استقلال خود را به دست آوردهاند تقریباً  که چون بارانداز کالا بوده

  دانش در اختیار شهرنشینان قرار گیرد.

در نظام فئودالی آن دوران جایی ندارند و مسـتقل   بنابراین ما چیزي به نام شهر فئودالی نداریم و شهرهاي قرون وسطایی

از آن هستند و از نظر اقتصادي، حقوقی و نظامی خودمختار بودند. مانند شـهرهاي یونـان باسـتان کـه براسـاس تجـارت       

بوجود آمدند، هستند در این شهرها آدمها هیچ رابطه خونی ندارند و خود داراي شخصیت مستقل هسـتند و افـراد داراي   

باشند و نظام طبقاتی وجود ندارد و اگر تفاوتی در زندگی افراد است به خاطر استعداد و تلاش خود فرد  مساوي می حقوق

کنـد کـه بـا چنـین مبـانی فکـري، از جامعـه فئـودالی و          است نه به خاطر خون و اصل و نسبش. این جامعه احساس می

نگی نیز هست که همـین تحـول فرهنگـی منجـر بـه      کلیساي کاتولیک جداست بنابراین در جستجوي یک استقلال فره

  گردد. شود و فرهنگ جامعه شهري از جامعه فئودالی متمایز می رنسانس می
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شوراي شهر، میدان شهر براي مبادلات   هاي شهري خاص چون شهرداري، دادگاه، در این شهرهاي قرون وسطایی سازمان

شود. جمعیت ایـن شـهرها اول کمتـر از     اند ایجاد می دان بوجود آوردهکالایی، اتاق اصناف یا اتاق بازرگانی که خود شهرون

رسد لذا فضاهاي شـهري چنـدان عظـیم نیسـتند ولـی       نفر می 10000یا  5000نفر است و نهایتاً در اوج خود به  1000

حیت اسـت و  ها هستند زیرا این جامعه نیز وابسـته بـه عقایـد مسـی     کاتدرالتمامی این شهرها داراي کلیساهاي جامع یا 

کند. آن جنبه عرفانی مسـیحیت الهـام بخـش سـاخته      هاي صلیبی و تماس با مسلمانان این اعتقادات را تشدید می جنگ

ها در یک میدان مذهبی و جدا از میـدان تجـاري شـهر     ها در دوران رومانسک و گوتیک است. کاتدرال شدن این کاتدرال

  شوند. اخته میولی در ارتباط با آن و در محدوده مرکز شهر س

هـا و محـل تقـاطع آنهـا شـکل       گیرند در کنار راه چنانکه اشاره شد شهرهاي قرون وسطی چون براساس تجارت شکل می

  گیرند.   می

هاي آبی هستند. به همین خاطر است که امروزه از میان بسیاري از شهرهاي مهم اروپا  آسانترین راههاي آن زمان اروپا راه

شود بلکه به صورت مارکت در همان میـدان و هسـته    ر به شکل شرقی آن در این شهرها دیده نمیگذرد. بازا رودخانه می

  شود. از طرف دیگر در داخل بافت شهر خدمات تجاري پراکنده است. (مانند بازار هفتگی و ...) اصلی شهر تشکیل می

کنند زیرا با بیـزانس   ر جنگ شرکت میم. جنوا و ونیز نیز د 1453ها در سال  در جریان سقوط قسطنطنیه توسط عثمانی

خورند و ضمن بازگشت، دانشمندان یونانی تبار آن دیار را همراه خود  تبادلات تجاري داشتند. اینان در جنگ شکست می

سـازي   شـود. عامـل دیگـر زمینـه     سازي رنسانس براي ظهـورش در ایتالیـا مـی    آورند و این خود عامل مهمی در زمینه می

که باراندازهاي بزرگ و مهم تجاري اروپا به عنوان دولتشهر و جمهوري مسـتقل، در سـواحل   یا این است رنسانس در ایتال

هـاي فکـري و هنـري را     که جنـبش ایتالیا (چون بنادر جنوا، ونیز و ...) واقع است. در کنار ونیز و جنوا، فلورانس را داریم 

  ورد بررسی قرار دارد.پرورد لذا رنسانس را باید از این شهر م جذب و در خود می

گیرد. در همین زمان  معماري دوران رنسانس در داخل این شهرها و بر اثر آشنایی آنها با فرهنگ و تمدن یونانی شکل می

کند که براساس انسان محوري یا اومانیزم اسـت. اومـانیزم دلیـل بـر      کلیساي کاتولیک بخشی از فلسفه یونان را جذب می

  کند و نوعی مقابله با عدم هویت فرد در جامعه فئودالی است. فاتی است که کلیسا تحمیل مینفی خدا نیست و نفی خرا

هیچگاه در اروپا با نفی مواجه نیستیم بلکه در دروان رنسانس خدا محوري کلیساي کاتولیک که بـا توسـل بـه     19تا قرن 

  رود. ود، زیر سؤال میش سرنوشت و مشیت الهی و در راستاي نفع جامعه فئودالی بر مردم تحمیل می

بسیار مهم است. اینـان  individualismبراي شهرنشینان دوران رنسانس فرهنگ انسان محوري و هویت مستقل فردي 
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آورنـد. تـا ایـن زمـان تنهـا       در جهت افزایش سود و با استفاده از کتبی که در اختیارشان قرار گرفته است رو به تولید می

هـاي اسـلامی وارد    کردند ولی در اروپا و رنسانس علومی که از یونان و شـرق و سـرزمین   میکالاهاي تولید شده را مبادله 

خواهند از آن براي یک منظور عملکـردي و در جهـت افـزایش     کند و می یابد و خریدار پیدا می شود جنبه کاربردي می می

ین کاربردي شدن علـم اسـت. بـه طـور     سود استفاده کنند. افزایش اختراعات و اکتشافات در دوران رنسانس به خاطر هم

شود که در خدمت ساخت  مثال مطالعه ساختمان چشم توسط لئوناردو داوینچی منجر به تدوین بخشی از علم اپتیک می

ثروتمند و مرکـز تجمـع هنرمنـدان     گیرد یا در فلورانس که شهري ها و ارتقاء نجوم و کمک به دریانوردي فرار می دوربین

  شود. اش به ابداع پرسپکتیو نائل می رونلسکی در ادامه مطالعات علمیاست فردي به نام ب

هاي بیزانس، رومانسک و گوتیک با هیچ فرد معماري به عنوان یک معمار نابغه مواجه نیسـتیم   تا قبل از رنسانی در دوران

ر (ماسـون) سـاخته   کـا  چرا که این شاهکارهاي عظیم در اثر همکاري تعدادي استاد کار زیـر نظـر یـک اسـتادکار سـنگ     

  یابد. ) از دوران رنسانس تعریف خاص خود را میArchitectشوند و لغت معمار ( می

دانسته تـا جاییکـه در تفکـر افلاطـونی بـه الهـام        همانطور که یونان باستان هنر (موسیقی، معماري و ...) را کار خلاقه می

ائل بودند. به همین خاطر آثـار قبـل از خـود را وحشـی یـا      معتقدند، در رنسانس نیز در مورد هنر همین مفهوم الهام را ق

کردند. رنسانسیان خود را مشابه یونان و روم و با  دانستند زیرا با معماري یونان و روم باستان آن را مقایسه می گوتیک می

  دانند. معیارهاي آنها منطبق می

ثل توجه به تناسبات در جهت دستیابی به هارمونی و آنها معتقدند که معماري یونان باستان داراي مبانی تئوریک است (م

زیبایی) که توسط ویتروویوس تدوین شده، به صورت کتاب درآمده است. یونانیان باستان واژه هنر ندارند بلکه واژه علم را 

وري پس بایـد تئ ـ اغین هفت رشته است  بردند که معماري نیز جزو ه کار میبراي هفت رشته که اصول تئوریک داشتند ب

از شـد،   داشته باشد و چون مبانی تئوریک گوتیک جایی تدوین نشده بود و از تقارن نیز در آن به راحتی چشم پوشی مـی 

  وار است در حالیکه جنبه الهام در آثار گوتیک براحتی مشهود است. نظر رنسانسیان وحشی

ر معناي خاص خود و خلاقیت فـردي ارزش  مطرح است و هن ''individual''از زمان رنسان نام هنرمندان به عنوان یک 

  ها فلورانس است. یابد. مهد تمامی این بحث می

هاي علمی و ... است، منجر به ساخت اثر هنري و خلاقـه گنبـد کلیسـاي سـانتاماریا دل      تکنولوژي جدید که پیامد بحث

  شود. فیوزه فلورانس به صورت دو پوسته توسط برونلسکی می
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  :به طور خلاصه در رنسانس

کنـد.   شود. معمار در این دوره نقش، وظیفـه و تعریـف خـاص پیـدا مـی      معمار به عنوان یک شخصیت مستقل مطرح می

گردد و معمار بـه عنـوان یـک هنرمنـد خـلاق       شود تا حدودي به بحث خلاقیت و هنر بر می تعریفی که از معمار داده می

هاي قبل به عنـوان اسـتادکار    سازندگان بناهاي این دوران  س،شود در حالیکه بنابر عقیده مردم در دروان رنسان تعریف می

آید و پیامد آن هنرمند  شوند و براي آنها قائل به خلاقیت نیستند. ابتدا در دوران رنسانس مبحث هنر پیش می ساخته می

رد که معمـاري هـم   شود. در دوران رنسانس آثار فلسفی یونانی و کتاب ویتروویوس این زمینه را دوباره احیاء ک مطرح می

تواند داراي مبانی نظري و تئوري قابل تدوین باشد (تا قبل از رنسانس معماري به صورت یک سنت بوده که سینه بـه   می

هاي معماري هستند نه اصول نظري آن) و ایـن مسـأله    نیز درباره تکنیکیافت و طومارهاي بدست آمده  سینه انتقال می

  علوم هفتگانه یونان باستان و در دوران رنسانس در ردیف هنرها شناخته شود.باعث شد که معماري نیز در ردیف 

دانستند مثل موسـیقی، منطـق، معمـاري و ...     توانست اصول تئوریک داشته باشد، علم می در یونان باستان آنچه را که می

بودند ولـی ایـن دو نیـز بـه     سازي که به آن درجه علمیت همچون موسیقی در زمان یونان نرسیده  البته نقاشی و مجسمه

  دادند. را تشکیل می visual artsهمراه معماري در رنسانس واجد اصول تئوریک گشته هنرهاي بصري 

کردند و ظرف فضایی و مکانی مجسمه و نقاشی در بنا مشخص بود و جزئی از  در دوران رنسانس این سه هنر توأم کار می

معماري نبودند ولی در ذات خود نیـز داراي اسـتقلال بودنـد. بـه طـور مثـال       هایی مجزا از  شدند و پدیده بنا محسوب می

شود ولـی جـاي آن دقیقـاً مشـخص      ساز به صورت یک عنصر مستقل ساخته می هاي رنسانس در کارگاه مجسمه مجسمه

ز نظـر مفهـوم و   است. مجسمه جزئی از دیوار بنا نیست و خود را از بنا جدا کرده و از این جهت استقلال یافته است ولی ا

  مکان متعلق به یک نقطه خاص از بنا است.

سازي، الگو، یونان باستان است و حتی برخی از اساطیر یونان باستان نیز در این جامعه مسیحی و به ویـژه در   در مجسمه

تن بناهـاي  شوند. از آنجاییکه جامعه مذهبی اسـت و سـاخ   اي ظاهر می هاي ویژه اواخر رنسانس و اوایل باروك به مناسبت

قدیسین مسیحیت و حضرت عیسی و   هایی زیادي از پیامبران، باشد، مجسمه مذهبی هنوز مهمترین نوع ساخت و ساز می

 شود. مقایسه پیامبر کله کـدو  ته میساختار جدیدي که الگوهاي یونانی و رومی در آن مشهود است، ساخحضرت مریم با 

  دهد. به رنسانس را نشان می اثر دوناتلو و داوود میکل آنژسیر از گوتیک

شوند و جایگـاهی پیـدا کننـد کـه در      در قرن نوزدهم و بیستم و جریان مدرنیسم است که هنرهاي بصري از هم جدا می

  ها جاي بگیرند نه در یک بناي خاص. موزه
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این دوره چند  باشد. معماران در دوران رنسانس مترقی هنرمند شخصی واجد خلاقیت است و این نیرویش ودیعه الهی می

: میکل آنژ، داوینچی، رافائل و ...) این تعبیر خودپسـندانه را اینـان از یونـان باسـتان و     16اند. (رنسانی مترقی: قرن  بعدي

توانـد شـعر    شـود و مـی   گوید: شاعر کسی است که در حالت خاص و از منبع الهی دچار حـالتی مـی   میگفته افلاطون که 

  اند.  بگوید، وام گرفته

، چنـدان نـداریم و اکثـر آنهـا در      دهند در این دوره معمـار صـرف   نظر را در دوران رنسانس به هر هنرمندي بسط میاین 

شـوند و   نقاشی و مجسمه سازي و ادبیات و ... دست دارند. بنابراین معماران در این دوره با سایر فرهیختگان همنشین می

ر شعر و موسیقی و ادبیات نیز کم و بیش دست دارند و معمار شـخص  غالباً غیر از توانمندي در زمینه هنرهاي تجسمی د

شود که به تمامی علوم و فنون زمان خود نیز علاوه بر هنر وارد است. نمونه کامـل ایـن مسـأله داوینچـی      اي می فرهیخته

شـود کـه در جامعـه     مـی باشد که در زمینه فنی، پزشکی، علوم و ... نیز مطالعه دارد. به این ترتیب هنرمند فرد بارزي  می

  کند. موقعیت خاصی به عنوان یک شخصیت فردي پیدا می

ها قویترین انجمن صنفی جامعه بودند ولی فرد خاصـی   ( در زمان قبل از رنسانس سازندگان بناهاي مذهبی یعنی ماسون

یافتن فرد پیامد تفکر  ها مواجهیم) این اهمیت مطرح نبود و قدرت آنها حالت گروهی داشت بنابراین با صنف قوي ماسون

  باشد به همین خاطر است که در این دوران نام سازنده بنا هم مطرح است. می individualismیونانی اومانیسم و 

خاسـتگاه رنسـانس اسـت) تـا      15اي را مشخص کرد ولی اوایل قرن  توان شروع هیچ دوره (دقیقاً نمی 15رنسانس از قرن 

  :شود به سه دوره تقسیم می 18قرن 

اي طولانی است و شاهد فعل و انفعالاتی هستیم که نهایتاً در دوران کوتاهی بـه اوج تبلـور    به رنسانس متقدم که دوره -1

  رسد. می

سـال بیشـتر نیسـت و بسـیار کوتـاه اسـت و        20همین دوران اوج و تبلور است که حدود   رنسانی مترقی یا پیشرفته، -2

  نچی را در این زمان داریم.افرادي چون رافائل، میکل آنژ و داوی

  آید که به دوران منریسم یا مانریسم یا شیوه رنسانس متأخر، بعد از رنسانس مترقی از دید هنرشناسان افولی پیش می -3

گرانی نیز معروف است و باروك نیز در این دنباله آن جزء رنسانس متأخر است. بعد از آن نقطه عطفی در تاریخ اروپـا بـه   

  صنعتی داریم.نام انقلاب 

  رنسانس متقدم

مهد ظهور و تبلور رنسانی در ایتالیا، فلورانس است ساختن درهاي تعمیدگاه و گنبد محل تقاطع کلیساي جامع آن نقـاط  
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  عطفی در هنر رنسانسی و آغاز جنبش رنسانس در معماري هستند.

شت ولی دهانـه بـزرگ کلیسـا گوتیـک     سنت ساختن گنبد بر روي تقاطع صلیب از رومانسک (در کلیساي پیزا) وجود دا

گیري از علومی  با بهره -معمار رنسانسی با تعریف خاص این دوران -سانتاماریادل فیوره مشکل زا بود تا آنجا که برونلسکی

  کند. مردم این دوران شیفته نوآوري هستند. که در دست دارد و تکنولوژي و نوآوري مبتنی بر آن این گنبد را بنا می

 Bruneleschiشـود برونلسـکی    مهم که به صورت اعتباري به عنوان آغازگر معماري رنسان شـناخته مـی   یک شخصیت

کنـد   است او فلورانسی بود وي با اوج گرفتن توجه به تمدن یونان و روم به دست آمدن کتاب ویتروویوس به رم سفر مـی 

ست. یک اصـل معمـاري رنسـانس پیـروي از اصـول      تا آثار آن دوران را ببیند و این سفر خود اتفاق جدیدي در معماري ا

کلاسیک (روم و یونان) است نه تقلید صرف. برونلسکی براي کشف این اصول و تعمق روي آنها و امکان دسترسی مـداوم  

کنـد و بـا    پردازد و پرسپکتیو را نیز کشـف مـی   کنند و ضمن طراحی به تحلیل آنها می به آنها از روي این آثار طراحی می

نماید بطوري که یکـی از اصـول هنرهـاي تجسـمی در دروان رنسـانس       ندسی خود اصول علمی آن را تدوین میذهن مه

  دانند که دلایل آن به شرح زیر است: شود و هنرمندان خود را ملزم به رعایت آن می می

است (واقعیتی کـه بـه    گرائی: واقعیت گرائی یکی از اصول فلسفی است که از یونان باستان به آنها ارث رسیده  واقعیت  - 

 چشم میاید).

 جاذبه داشتن به عنوان یک کشف جدید.  - 

آید نه اینکه ذاتاً چنین باشد. پیروي از پرسپکتیو و توجه و تمرکز بـر دیـد    پرسپکتیو واقعیتی است که به دید بشر می  - 

ر دریچه او بـه جهـان هسـتی    باشد، هنرمندان رنسانس چشم انسان را د انسان در نتیجه تفکر و اندیشه انسان محوري می

 دانند لذا داراي اهمیتی فلسفی و غیرقابل اغماض است که در هنر باید اعمال شود. می

شـود. وي   تسلط برونلکسی به علوم و فنون زمان خودش منجر به اختراع بسیاري از ابزارهـاي مکـانیکی و مهندسـی مـی    

اري از ابزارهاي مکانیکی و مهندسی در جهت تسهیل کارش علاوه بر ساختن گنبد کاتدرال فلورانس دست به اختراع بسی

زند این اختراعات نشانه کاربردي شدن علوم مشرق زمین در غرب است البته روند این کاربردي شدن ابتدا کند اسـت   می

سال رنسـان بـه طـول میانجامـد ولـی سـرانجام شـتاب گـرفتن آن بـه انقـلاب صـنعتی میانجامـد از مهمتـرین               300و 

) اسـت در آثـار وي مرحلـه تحـول     Donatelloساز فلورانسـی بـه نـام دونـاتلو (     هاي هنري این دوران مجسمه شخصیت

هاي برج ناقوس در ایتالیا جدا از کلیسا  توان دید از مهمترین کارهاي وي پیکره سازي از گوتیک به رنسانس را می مجسمه

  ازد.س ها را می ها و طاقچه هاي واقع در نبش باشد) او مجسمه می
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هاي گوتیکی و پشتبندهایی در  ها و پنجره بینیم ولی وجود برخی تیزه در سانتاماریا بیشتر اصول بصري رومانسک را می -

  دهد مجموعه گنبد اصلی و گنبدهاي اطرافش حال و هواي بیزانسی دارد. گنبدهاي جانبی تأثیر گوتیک را نشان می

، پوسته داخلی اسکلت سنگی با خیز زیاد (منتج از تفکـر گـوتیکی و   این دو گنبد دو پوسته روي پلان هشت ضلعی است

اي) است ولی براي خوشایند ساختن آن از نظر بصـري یـک پوسـته سـبک بیرونـی کـه خـود         پاسخگویی به مسائل سازه

ورت کشد ادامه هشت ضلعی پلان به ص دوجدار است و یک لایه روئی مفرغی براي عبور آب دارد بر روي پوسته زیرین می

  باشد. شود که این نیز ناشی از تفکر گوتیک در نمایش خطوط انتقال نیرو می هاي سنگی دیده می ترك

نورگیري این گنبد به دو صورت است: یکی از طریق هشت پنجره مدور گریو گنبد و دیگري از طریق حفره زیـر سـاختار   

تـر نمـایش داده    شود. گنبد را مرتفـع  بدسازي ظاهر میاي که از زمان رنسانس در گن فانوسی بر فراز گنبد، فانوسی پدیده

کند و از طرفی از وزن آن به صـورت ثقلـی بـراي تحـت فشـار قـرار دادن گنبـد و افـزایش          اشاره به آسمان را تقویت می

 باشد این (کلیساي روح القدس) می Santo spritoشود. از آثار برونلسکی سانتواسپیریتو  محدوده فشاري آن استفاده می

کلیسا یک صلیب بوده مانند سایر کلیساهاي لاتین یک محور دید و تقارن دارد و ورودي در غرب و محراب در شرق است 

هاي مختص این بنا که قـبلاً جـائی    زنند از ویژگی شود که روي آن گنبد می و در محل تقاطع دو بازو یک مربع ایجاد می

ت که یک دلیل مهندسی دارد. معمار براي استفاده نکـردن از پشـتبند   هاس نبوده بعداً هم دیده نخواهد شد حرکت جداره

  نماید. که یک ترفند گوتیکی و مذموم است از این جرزهاي توخالی استفاده می

هـاي   هـاي کلاسـیک آن بـیش از طـاق     شوند و با وجود کوچکی بنا رانـش طـاق   ها کوچک می البته در این ساختار پنجره

هـا،   شود و حالت باسیلیکائی روم باستان را دارد سـتون  ن اصلی این بنا مسطح دیده میجناغی گوتیک است سقف شبستا

  باشد. تر می ها، تناسبات و ... به دوران صدر مسیحیت باز گشته ولی بسیار پخته قوس

هم یک شود استفاده از یک مدول در تمامی ابعاد بناست که در اینجا  نسانس از معماري کلاسیک اتخاذ میاصلی که در ر

  باشد. هاي توخالی مدول می دهانه این ستون

دار نیسـت و مـدول در آن دیـده     در راهروهاي جانبی این بنا سقف مسطح نیست و حالت گنبد عرقچینـی را دارد و تیـزه  

  ها جزئی از دیوار بنا نیستند. ها، ریتم، تناسبات و شکل آنها کرنتین رومی ولی بسیار ظریف است و مجسمه شود ستون می

کند همانطور که در کلیساهاي صدر مسیحیت در روم باستان  این بنا از بیرون هم به شدت حالت صلیب لاتینی را القا می

هایی که در گوتیک تمامی ساختار بنا را  کنند و حجاري شد. در این بنا عناصر ساختمانی خود را ساده مطرح می دیده می

  بنا یادآور آرشی تراوها در معماري یونان هستند.شوند خطوط افقی  پوشانند دیگر دیده نمی می
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رنسانس بازگشت و احیاء دوران کلاسیک است در این بازگشت و نوزایی خلاقیت هنرمند در جهت تعالی اصول کلاسیک 

باشد به همین خاطر است که ابنیه این دوران در عین شباهت با آثار دوران یونـان و   دخیل است و تقلید صرف ارزش نمی

  باشد. داراي شخصیت و هویت خاص خود هستند که نشانگر دوره ساخت و ذهنیت هنرمند طراح می روم

باشد و در زمینه هنر هم تأثیر خود را  هاي فلسفی این دوران است رایج می در رنسانس نوعی تفکر فردگرایانه که از ویژگی

سازد  شوند و آثارشان روحیه فردي آنها را بارز می یگذارد بنابراین هنرمندان افراد خاصی هستند که به اسم شناخته م می

  باشد. این تفکر فردگرایانه ناشی از تفکرات اومانیستی و اندیویژولالیستی می

ها نوعی کمالگرایی را در هنـر در نظـر    شود. یونانی تفکر دیگري نیز که ریشه در فلسفه یونانی دارد در رنسانس مطرح می

دانستند که در مسـیر خلـق اثـر بـه      آفرینش جهان در حد کمال است و کسی را هنرمند می داشتند آنها معتقد بودند که

گرایی به این ترتیب رکن اصلی هنر یونان باستان است. این کمال را آنها در هـارمونی و همـاهنگی کـه     کمال برسد کمال

دانـد کـه بـه     هندسـی را کامـل مـی    دانستند. افلاطون تعدادي از اشکال خود ناشی از رعایت تناسبات و هندسه است می

تواند آنقدر بشکنند که به مثلـث   احجام افلاطونی معروف هستند کاملترین این اشکال دایره و کره هستند دایره و کره می

  متساوي الاضلاع و هرم مثلث القاعده تبدیل شوند این فرمها تمامی مرکزگرا هستند.

هـا   هاي مرکزگـرا بهتـرین فـرم    شود و معتقد هستند که فرم گرا مطرح میدر رنسانس مسأله کمال در ارتباط با فرم مرکز

شود که در ونیز و راونـا   براي بناهاي مذهبی هستند این تفکر به صورت تدوین نیافته در کلیساسازي بیزانس نیز دیده می

بـار بودنـد و تحـت سـلطه     هم تأثیر گذارد. ریشه این تفکر در بیزانس و رنسانس یکی است زیرا ساکنان بیزانس یونـانی ت 

  امپراطوري روم قرار گرفته بودند. 

ها پیرو این تفکر به صلیب یونانی در طرح کلیساهاي خود رسیده بودند ولـی اصـول ایـن تفکـر تئـوري مـدون و        بیزانس

ي در دوران رنسانس در خاك ایتالیا که صلیب لاتینی برایشان بـار فرهنگـی و معنـوي دارد تـدوین تئـور     مکتوب نداشت 

  شود. هاي مرکزگرا) رایج می براساس این تفکر یونانی (توجه به فرم

باشد که حتـی نـام    گیرد بناي تمپیه تواثر برامانته می از بناهایی که در دوران رنسانس متقدم براساس این تفکر شکل می

هـاي یونـانی    بنا مانند تولوسباشد. این  به معناي معبد است و نشانگر تأثیر تفکر یونان می Templeآن برگرفته از کلمه 

اي قـرار دارد و جزئیـات سرسـتون و آرشـیتراو و فریـز در آن شـبیه دوریـک         مدور دو ستونی بوده روي یک صفه سه پله

اي هم زیر ستون اضافه شده است.  هاي روي ستون وجود ندارد و حلقه باشد با این تفاوت که پایه ستون دارد و فاشقی می

یابـد امـا    باشد و براساس مدول قطر ستون است و این مدول در کـل بنـا تسـري مـی     خاص خود میتناسبات این بنا نیز 
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شود که معمار ایده را از دوران کلاسیک گرفتـه اسـت و    تر از روم باستان است. به این ترتیب دیده می تناسبات آن ظریف

  به معماري کلاسیک است نه تقلید صرف.حال و هواي شخصی خود را در آن اعمال نموده و این نشانگر نوعی بازنگري 

هـاي یونـانی داراي سـقف     فترقات این بنا نسبت به بناهاي یونان و روم باستان پوشـش آن بـا گنبـد اسـت (تولـوس     از م

هایی ایجاد شده است. گنبـد   مخروطی بودند) در ساقه این گنبد که مرتفع است تحت تأثیر معماري داخل پانتئون طاقچه

کره گنبد خـود را بـه نمـایش     دایره نداشت ولی با افزایش ارتفاع ساقه گنبد در اینجا نیم خارج حالت نیم رومی پانتئون از

  گذارد. می

هاي کاذب در نماي این بنا یادآور بناهاي روم است ولی پوشش گنبدي بنا این بنا را از یونان و روم و بیزانس  وجود ستون

  هد.د کند و هویت خاص خود را به آن می جدا می

بـرد و بـه    شهرهاي قرون وسطایی داراي بافت تار عنکبوتی خودرو بودند ولی در رنسانس خیابان اصلی ایـن بافـت را مـی   

  رسد و دید پرسپکتیوي دارد که نقطه گریز آن یک بناي مهم شهري است. میدان اصلی می

سات شهري اسـت در دو طـرف خیابـان    هر شهر معمولاً دو هسته دارد که یکی مربوط به کلیسا و دیگري مربوط به تأسی

ها حتی در سه ظرف تأسیسات شهري  ها قرار دارند. این رواق هایی به تقلید از یونان داریم که پشت آنها مغازه مذکور رواق

  سازند. شود و میدان را به آگوراهاي یونانی شبیه می هم تکرار می

  طرح کلیساي سن پیتر:

شـود   هاي سن پیتر که اولین جانشین حضرت مسیح شـمرده مـی   ا محل دفن استخوانه این کلیسا بنا به اعتقاد کاتولیک

عظیمـی  شود که کلیسـاي   رود. در دوران رنسانس تصمیم گرفته می سوزد و از بین می است. ولی در قرن دوم میلادي می

  در محل آن احداث شود که مرکز جهان کاتولیک شود.

باشد با این تفـاوت کـه ورودي    زگرا و بیزانسی است و یادآور سن ویتاله راوانا میطرح بر امانت کاملاً تحت تأثیر تفکر مرک

در اینجا درست مماس بر دایره و مقابل محراب است و وجود این ورودي و محراب مقابل آن خود نوعی محـور را تـداعی   

  م.)  1506کند. ( می

رسیم که فرمی مرکزگـرا حاصـل از    م.) می 1546آنژ ( هاي داوینچی هم مرکزگرا هستند تا نهایتاً به طرحی از میکل طرح

چرخش دو مربع روي یکدیگر است. ورودي این طرح نسبت به طرح بر امانته که بسـیار بیزانسـی اسـت حالـت رومـی و      

  یونانی بیشتري دارد. 

کاتولیک طـرح میکـل   در پاسخ به نیاز فضایی در این کلیسا براي جا دادن جمعیت بسیار زیاد و نیز به عنوان مرکز جهان 
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شـود. البتـه گنبـد     گردد و به طرح صلیب لاتین نزدیک مـی  یابد و در قسمت غربی دنباله به آن اضافه می آنژ گسترش می

  این بنا به طرح میکل آنژ بنا به برنینی واگذار شد.

باشـد.   کلیساي کاتولیک می فضاي داخلی این بنا بسیار پرکار بوده و مغایر با اصول رنسانس است اما دلیل آن ابراز قدرت

طلاکاري و تزئینات داخلی این بنا با تفکر اومانیستی جامعه شهري تاجر مسلک فاصله دارد و متعلـق بـه جامعـه فئـوالی     

کلیسا است و اشرافیت در آن بیشتر مطرح است در حالیکه در جامعه شهري تاجر مسلک که خود هزینـه سـاخت بنـا را    

باشد. کف سازي با مرمرهاي رنگی یادآور روم باسـتان اسـت. حجـم بـالاي آلتـار در       ادگی میدادند تمایل بیشتر به س می

  محل تقاطع دو بازو هم کار برنینی است. (خیمه مقدس)

اي دارد و براي ساخت آن که مانند گنبد برونلسـکی دو پوسـته نیسـت،     علی رغم ابعاد زیباشناسی بنا، گنبد مشکل سازه

شوند لذا از نظر مهندسی خلاقیت برونلکسی را ندارد ولی از جهـت ابعـاد،    ر مانند دوران گوتیک میناچار به شنانژ با زنجی

  تناسبات و ارزش هنري بسیار شایان توجه است.

ایـن میـدان    17این کلیسا هم مشرف به یک میدان است که در زمان ساخت کلیسا طراحی نشـده اسـت ولـی در قـرن     

  نتهی به آن مربوط به دوران موسیلنی است.شود و خیابان مستقیم م ساخته می

باشـد. کـل بنـا بـه کمـک       هاي رومی اسـت و داراي سـتون و فرنتـون مـی     ورودي از میدان به کلیسا بسیار شبیه ورودي

گردد و کف کلیسـا از سـطح    شود از سطح افقی میدان جدا می ها منتهی می هایی و نیز شیب ملایمی که به این پله پلکان

تـر از آثـار    الاتر است. کلیساي سن پیتر روم در زمان رنسانس مترقی ساخته شده است لذا پـر زرق و بـرق  میدان خیلی ب

معماري رنسانس متقدم است و از طرف دیگر در دل یک قدرت فئودالی و بسیار ثروتمند یعنی جامعه رهبـري کاتولیـک   

  و قدرت آن را به رخ بکشد. شود و قرار است به عنوان مرکز جهان کاتولیک شکوه و جلال ساخته می

  سازي دوران رنسانس: مجسمه

شود ولی با بسط این اصول از این دو نیـز جـدا    سازي رنسانس با الهام از یونان و روم باستان از گوتیک متمایز می مجسمه

  یابد. هاي خاص خود را می گردد و ویژگی می

ري بر تطابق بر الگوهاي واقعـی ندارنـد. بلنـد و کشـیده     هاي گوتیک بیشتر جنبه سمبلیک و تمثیلی دارند و اصرا مجسمه

بناهاي گوتیک است و از طرف دیگـر راهـی بـراي رنجـور و زاهـد نشـان دادن         بودن آنها از طرفی به تعبیت از کشیدگی

هـاي   کنند خود را از بنا جدا کنند و به مجسـمه  ها با نزدیک شأن به رنسانس کم کم سعی می قدیسین است این مجسمه

  ستقل تبدیل شوند. م
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  برخی از کارهاي دوناتلو، بینابین الگوي نحیف گوتیکی و الگوهاي یونانی و رومی هستند مثل پیامبر کله کدو.

هاي یونانی مربـوط بـه خـدایان یـا      شود، نمونه تراشی هم، توجه به سمت یونان و روم جلب می با شروع رنسانس در پیکره

گرایی آنها متوجه بـه همـین    باشند که الگوي خاص زیبایی شناسانه دارند و کمال میهاي کمال  قهرمانان هستند و نشانه

واقعیت نمایی است. این نوع نگرش در رنسانی هم هست و بهترین نمونه آن داوود میکل آنژ است که بیش از آنکـه یـک   

باشد موسـی اثـر میکـل     یه زئوس میپیامبر باشد حالت یک قهرمان یا اسطوره را دارد یا سن ژان اثر دوناتلو که بیشتر شب

هـاي فـردي در    کنـد البتـه در ایـن دوران بـه تفکـرات و شخصـیت       آنژ نیز چنین است و بسیار قدرتمند و قهار جلوه مـی 

کنـد و یکـی را مقتـدر و     شد به طور مثال تصویر میکل آنژ از موسی (ع) بـا عیسـی (ع) فـرق مـی     پردازي توجه می پیکره

  دهد. یدیگري را مظلوم نمایش م

گرایانـه اسـت و بـه نمـایش      هاي بصري بسیار واقع اثر میکل آنژ نیز از نظر جنبه PIETAعیساي مصلوب بر دامان مادر 

گرایانـه   آلیسـتی و کمـال   پردازد ولی در عین حال تحت تأثیر فرهنـگ یونـان بسـیار ایـده     ها می ها و پوشش جزئیات اندام

  اب نمایش داده شده است.باشد به همین خاطر حضرت مریم بسیار جو می

» داوود«و » آپولوودامنه«ر آثار برنینی چون هایی از آن د رود. نمونه هاي رنسانس مترقی ظرافت بسیار به کار می در پیکره

گرایی یونانی در نمایش پیکر انسانی با ظرافت آمیخته است. بعـد از رنسـانس هنرمنـدان بسـیار بـه       شود و کمال دیده می

  شود. به افراط در دوران منریسم و باروك منجر می  پردازي پردازند تا جایی که این ریزه ها می ظرافت ها و کاري ریزه

م. رنسانس مترقی است و بعد از آن رنسانس متـأخر، در ایـن دوران هنـر و معمـاري دچـار اغتشـاش        1520تا  1500از 

ن دوران بدون داشتن پشتوانه هنري و فنـی چنـدان   شود. زیرا پیامد ارزش قائل بودن براي خلاقیت فردي، هنرمند ای می

شد که به اصول کلاسیک پایبند باشند و تحولات، مبناي  قوي سعی بر ابتکار و نوآوري دارند. تا رنسانس مترقی سعی می

تئوري و علمی داشته باشند لذا بناها بسیار قاطع، مشخص، ساده، کم تزئین و حتی تا حدودي خشک هستند و اشرافیت 

گیـري ایـن دوران و ظهـور شـاهکارهایی در آن، انباشـت ثـروت جامعـه را بـه سـمت           نیست ولی بعد از اوجبی در آنها مآ

  سازد. دهد و جریان هنري رنسانس را به منریسم منتهی می گرایی و رواج تزئینات سوق می تجمل

و فلسـفی اسـت و تعـداد کمـی معمـار       در دوران منریسم به همین دلیل کارها، تقلیدي و التقاطی و بدون پشتوانه ذهنی

نظر است که روي آثار کلاسیک مطالعه مدون داشته اسـت و براسـاس    درخشان داریم از جمله پالادیو. او معماري صاحب

این مطالعه به اصولی دست یافته است. وي شدیداً معتقد به رعایت مدول و تناسبات است. پالادیو هم مثل آلبرتی اصـول  

هـایش   باشد. البته پایبندي آلبرتی به نوشته ه صورت تئوري مکتوب کرده است و بسیار به آن پایبند میمعماري خود را ب
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هایی از این بناها که  در عمل کمتر و کارهایش آزادتر است. آثار پالادیو اکثراً بناهاي مسکونی اشراف شهري هستند نمونه

شدند در ایـن دوران در ایتالیـا هـر شـهر      قصر خوانده می یا Palazzoشدند به دلیل عظمتشان  درون شهرها ساخته می

شد مردم این شهر تاجر هسـتند و در بـین    شهرهاي یونان اداره می جمهوري مستقلی بود که توسط یک شورا مانند دولت

 Palazzoکننـد   این تجار یک یا دو خانواده بسیار بزرگ و قدرتمند وجود دارد و ساختمانی را که آنها در آن زندگی مـی 

  نامند (به معناي ساختمان بزرگ نه محل زندگی حکمران یا کاخ حکومتی). می

اي جدیـد در   به این ترتیب در دوران رنسانس بناهاي مسکونی اشرافی در کنار سایر بناهاي غیرمذهبی بـه عنـوان پدیـده   

ان دارد، اشراف ماننـد رومیـان   شود از طرف دیگر چون الگوي زندگی این مردم تمایل به روم و یون دورن شهرها مطرح می

  سازند. باستان در خارج از شهر هم ویلاهایی براي خود می

تر از کلیساها هستند (به لحـاظ بـار معنـوي همیشـه      هاي فئودالی است و بسیار ساده هاي اولیه پالاتزوها شبیه قلعه نمونه

  بیشتر از نظر هنري روي کلیساها کار شده است).

هـایی از هـر دوره را در خـود      ی است که در اواخر گوتیک و اوایل رنسانس ساخته شده است و نشـانه پالاتزووکیو از بناهای

اي  هاي روم باستان است نشـانه  دارد کشیدگی و برج ساعت آن یادآور گوتیک است ولی سه طبقه بودن آن که مانند خانه

  شود: خاصی متداول میباشد. کم کم در طراحی پالاتزوها الگوي  از بروز تمایلات رنسانی می

  هاي ساختاري پالاتزوها: ویژگی

ها معمولاً سه طبقه هستند به این ترتیب که طبقـه همکـف مخـتص فضـاهاي سـرویس، انبارهـا و فضـاهاي         ساختمان -

باشد و طبقه اول اختصاص به زندگی روز و پذیرایی داشته طبقه دوم مخصـوص زنـدگی خصوصـی و     خدمتکاران و ... می

  خواب است.

تر هستند و کشف پرسـپکتیو   ارتفاع ولی این بناهاي سه طبقه به نسبت پالاتزو وکیو که تحت تأثیر گوتیک است بسیار کم

تر به زمین به نظر رسـد و ایـن مبـین     شود بنا چسبیده گذارد و باعث می تأثیر خود را به صورت تأکید بر خطوط افقی می

باشد. از طرفی این خطوط افقی تأثیر خطوطی را کـه   اف فئودال است میتر که در تضاد با زندگی اشر نوعی زندگی حاکی

  کنند. دهد و در امتداد یک خیابان بر نقطه گریز تأکید می روند افزایش می به نقطه گریز می

این بناها نقطه شروع و ختم دارند یعنی مانند معابد یونانی توسط کرسی چینـی خاصـی (بـه جـاي پلـه) از زمـین جـدا        

نماید. بنابر عملکـرد هـر طبقـه،     اي هم در بالاترین قسمت بنا مانند فرنتون خط ختم بنا را تعریف می و مجموعه شوند می

شود. به این ترتیب  کند این اختلاف از طریق مصالح و یا شکل بازشوها و ... اعمال می نماي آن هم با سایر طبقات فرق می
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  شده به هر طبقه شخصیت مستقل داده شود. سعی میسه طبقه کاملاً از هم متمایز و مشخص هستند و 

  پالادیو:

تواند در عین پا فراتر گذاردن از اصول  پالادیو از جمله کسانی است که در پرداختن به جزئیات و تزئینات موفق است و می

حـد شـلوغ کـاري    هاي این دوران اختلاط و التقاط بـه   کلاسیک، تعادل هم در بنا ایجاد کند در حالی که در برخی نمونه

  رسیده است. 

علت موفقیت پالادیو در این میان این است که کـارش هندسـه و تناسـبات و مـدول خـاص و مشـخص دارد. بازیلیکـاي        

تزا از کارهایی است که پالادیو انجام داده و در خارج یک بناي گوتیک (تـالار شـهر) یـک پوسـته بزرگتـر طراحـی       نچنوی

  کند تا آن را گسترش دهد. می

تزا است اکثر این ویلاها کوشـکی هسـتند و فـرد از    نچنکارهاي دیگر وي ساختن تعدادي ویلا براي اشراف در خارج ویاز 

  تر از سایر بناهایش هستند. خواهد بیرون را نگاه کند. ویلاهاي ساده درون آنها می

باشـد ویـلا روتونـدا از کارهـاي      یهسته مرکزي در امتداد محور ورودي قرار دارد و نماي کشیده بنا عمود بر این محور م ـ

  نگرد. معروف اوست و این تفاوت اساسی را با سایر کارهاي او دارد که تنها از یک جت دید ندارد و به هر چهار طرف می

هـا و سـکوهاي مجـاور آن و     شود کـاملاً رومـی اسـت بـا پلکـان      نماي ورودي این بنا که در سه طرف دیگر هم تکرار می

  ین بنا حالت یک صلیب یونانی را دارد که در محل تقاطع آن گنبد زده شده است.هاي یونیک. ا ستون

رسد و بعـد از   در سلسله مراتب فضاها ابتدا راه پله را داریم که به یک فضاي نیمه باز شفاف به عنوان عنصر حد واسط می

  کند. اي قرار دارد که فرد را به مرکز فضاي معماري هدایت می آن اتاقک بسته

  هاي پالادیو بود. دیو به شدت به مدول پایبند بود و مبانی کار لوکوربوزیه در پرداختن به مدول آثار و نوشتهپالا

  

  

  

  

  

  

  



  @141   تاریخ معماري /قسمت دوم
  

 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  تاریخ معماري /قسمت دوم  142? 
  

 

  سانتواسپریتو، فلورانس

  

  

  

  

  

  

  

  رنسانس:

  هاي آرمانی و جادوئی؛ تلاش براي هماهنگی فراگیر هاي شهر آرمانی، براساس طرح نقشه

Aهر آفتاب کمپانلا که براساس مدل سیستمی خورشیدي کوپرنیک و کمدي الهی دانته طراحی شده است.: ش  

Bاي فیلارته، بر آن اساس بوجود آمده است. : مدلی که طرح السفور زمینه  

Cنقش فیلارته براي شهر اسنورزبندا :  

  )1973، موریس 1953(اقتباس از لانگ، 

  

  

  

  

  

آورند.  هاي بسیار زیبایی را براي اشکال طبیعی به وجود می قرینه  آیند، پدید می 5، 4، 3» ثیفیثاغور«اعدادي که از مثلث 

اي  هـاي پایـه   این مجموعه با نسبیتی طبیعی از مثلث متساوي الاضلاع آغاز و با مجموعه متفاوتی کـه مـورد الهـام طـرح    

  یابد. معماري در دوره نوزایی بوده است، خاتمه می
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S. PETER: ROME  
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  ویلاروتوندا، وینچنتزا  

  اثر پالادیو

  

  

  

  

  

  

  

  

  ویلا روتوندا، وینچنتزا، اثر پالادیو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  باروك

باشـد. زمینـه فکـري     دوران باروك بنا، به تعبیري تداوم رنسانس است ولی از طرف دیگر داراي هویت خاص خود نیز مـی 

شود لذا به لحاظی مسـتقل و   نس در این دوران هنوز برقرار است ولی به نفع گروه خاصی از جامعه تعبیر و تفسیر میرنسا

  به لحاظی وابسته به رنسانس است.
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باشد. و شاید بـه ایـن    واژه باروك داراي ریشه لاتینی است و به معناي مرواریدهاي غیر غلتان (مانند مروارید بحرینی) می

اند. انـواع   اي که تحت تأثیر اصول کلاسیک بوده گوشه هاي قاطع و راست شود که در آن به جاي فرم اطلاق می دلیل به آن

هاي محدب  شویم که منحنی میشود لذا ما در این دوره به ویژه در معماري با فضاهایی مواجه  ها ظاهر می و اقسام منحنی

  ها بسیار مؤثر بوده است. گیري آن در شکلو مقعر 

  شینه تاریخی باروك:پی

هاي اولیه اشـتراکی در   بعد از سقوط امپراطوري روم تا چند قرن جامعه شهرنشین وجود نداشت و جوامعی بصورت کمون

کننده و  ها مصرف سال به جوامع فئودالی تبدیل شدند در این نظام فئودال 400کردند که کم کم در طول  اروپا زندگی می

باشند ولی این جوامع به هیچ وجه حالت شهري ندارنـد   ها می در عوض تحت حمایت فئودالسرفها تولید کننده هستند و 

کـم   زیستند. در درون این نظام ولی مستقل از آن کـم  ها در دژهاي دفاعی و سرفها در روستاهاي اطراف قلعه می و فئودال

گیرنـد. اینـان داراي حقـوق مـدنی      مـی  وران که مبادله کالاهاي شرق را در غرب به عهده داشتن شکل شهرها توسط پیله

شناسـیم و مطـابق    مستقل از قدرت فئودالی بودند. در این جوامع فرهنگ جدیدي که تحـت عنـوان رنسـانس آن را مـی    

گیرد (رنسانس یک تحول فرهنگی است) که اصل اساسی در آن بازگشت به دوران  روحیه این شهرنشینان است شکل می

باشد. در بحث تاریخ هنر اروپا، کلاسیک به مجموعه تمامی دوران یونان و روم باسـتان   ) میکلاسیک (یونان و روم باستان

هاي  شود در حالیکه دوران کلاسیک واقعی دوران دموکراسی یونان معادل دوران هخامنشی در ایران و بین دوره اطلاق می

هاي یونـان و روم نیـز شهرنشـین     ود که جامعهش باشد. توجه به دوران کلاسیک از این ناشی می تاریکی و دوران هلنی می

بودند در حالی که جامعه فئودالی چنین نبود لذا این شهرنشینان نوعی احساس اشتراك با دوران کلاسـیک داشـتند و از   

طریق دانشمندان یونانی تبار آسیاي صغیر (بیزانس) که بعد از سقوط قسطنطنیه از آنجا توسط نیروهاي ونیز و جنـوا بـه   

هاي صلیبی از طریق مسـلمانان بـا    گردند و قبلاً نیز در جنگ شوند با یونان و روم بیشتر از پیش آشنا می لیا آورده میایتا

  یونان و روم آشنا شده بودند زیرا اینان منابع مکتوب یونان را به ویژه در اختیار داشتند. فرهنگ

باشـد. ایـن    ت شـهرهاي یونـان و براسـاس تجـارت مـی     ساختار اجتماعی شهرنشینان در آستانه رنسانس بسیار شبیه دول

ساختار از نظر فرهنگی اجتماعی و اقتصادي بسیار در تضاد بـا جامعـه فئـودالی اسـت تـا جـایی کـه در اواخـر رنسـانس          

خواهند آن بخش از تعالیم کلیسـاي کاتولیـک را    شود و این جوامع شهرنشین نمی هاي جدیدي در مذهب مطرح می بحث

گذارد بپذیرند (اصل مفـاهیم عمیـق معنـوي     اندوزي کلیسا کاتولیک صحه می تعمار مردم است و بر ثروتکه در جهت اس

آید و چند کشیش معترض بین آنها ظاهر  ها هم پیش می گیرد). این اختلاف نظرها بین خود کشیش مورد سوال قرار نمی



  @147   تاریخ معماري /قسمت دوم
  

 
ا پروتستانتیزم و تسوینگلی در سوپس و کالوین در شوند که مارتین لوتر در آلمان به عنوان سرجنبان نهضت اعتراض ی می

  ترین آنها هستند. از معروف 17انگلستان در حدود قرن 

کند و  ها هم اعتراض می اندوزي فئودال برد به ثروت اندوزي کلیسا را زیر سوال می در عین آنکه ثروتجنبش پروتستانتیزم 

  بیند. ر میت پیرایه تر و بی اي ساده رابطه انسان با خدا رابطه

  در جامعه آن روز سه نظام یا طبقه وجود داشت:

 ها (کلیساي کاتولیک نیز نوعی فئودال است). فئودال )1

 ها) سرفها (دهقان )2

 ها شهرنشین )3

مخالف نظـام و روابـط   ها اصولاً  پذیرد و برایشان جالب است زیرا شهرنشین ها این اعتراض می دو طبقه سرفها و شهرنشین

هـا درگیـر    شـوند و بـا فئـودال    اند. این دو دسته متحـد مـی   ها به جان آمده سرفها هم از سلطه فئودالباشند.  فئودالی می

جنگنـد و پشـتیبانی مـالی و     ساله معروفنـد عمـدتاً سـرفها مـی     30هاي  هاي مذهبی که به جنگ گردند در این جنگ می

که از رقیب دیرینه خود یعنی کلیسـاي کاتولیـک    ها ها فئودال ها برعهده دارند. در پی این جنگ تئوریک آنها را شهرنشین

زننـد و   شوند و به کمک آن دو گروه به کلیساي کاتولیک حمله برده آن را کنـار مـی   دل خوشی ندارند خود پروتستان می

هـاي دهقـانی نهایتـاً بـا      پردازنـد و جنـگ   شوند و به سرکوب سرفها می بعد از کنار زدن رقیب، با اشراف شهري متحد می

ها که ابتـدا نـوك تیـزه     شود که فئودال گیرد و این روند باعث می ها پایان می ها و فئودال وب سرفها توسط شهرنشینسرک

اعتراض متوجه آنها بود با زیرکی و کنار زدن یک یک رقبا و دشمنان وارد شهر شوند و شـهرها را هـم تحـت نفـوذ خـود      

ی از سرفها در لهستان و ... که از پروتسـتانتیزم سـرخورده بودنـد    آورند و حقوق مدنی را از شهرنشینان سلب کنند. (برخ

  شوند) دوباره کاتولیک می

شود با این تفاوت کـه در   نشین و فرانسه زبان دوباره قدرت مطلق فئودال ظاهر می پیامد ماجراهاي فوق در مناطق آلمانی

  ن داریم.دوك نشی 300آید ولی در آلمان حدود  فرانسه یک قدرت مرکزي بوجود می

شود ولی به جاي در نظر داشتن یونان توجه به روم باستان که یک قـدرت   در این زمان هنوز به دوران کلاسیک توجه می

گـردد لـذا در دوران بـاروك، معمـاري و هنـر،       نمود معطـوف مـی   مقتدر مرکزي بود و شکوه جلال در آن جلوه نمایی می

  گرا و تزئینی و مونومانتال است. شکوه

ها بسیار مورد توجه بودند. در دوران رنسانس به خدمات و بناهاي شهري چون تـالار شـهر و    ران رنسانس پرستشگاهتا دو
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  گیرند: شود ولی در دوران باروك دو دسته بناي عمده مورد توجه قرار می هاي ویلایی و پالاتزاها توجه می خانه

 کلیساها )1

 نه اشرافی بودند.قصرها به معناي واقعی نه مانند پالاتزاها که خا )2

هاي رنسانسـی خـود را حفـظ     هاي خوب قصرها باید در فرانسه و آلمان جستجو کرد. ایتالیا هنوز زمینه براي یافتن نمونه

  توان دید. کرده است ولی تأثیر باروك را به ویژه در کلیساسازي ایتالیا با قدرت گرفتن مجدد کلیساي کاتولیک می

  قصرسازي در دوران باروك:

گرایـی متمایـل شـد و در دوران بـاروك بـر ایـن        که گفته شد با ثروتمند شدن اشراف شهري هنر رنسانس به تجملچنان

کیفیت دامن زده شد. کم کم در دوران باروك ویلاهاي اشراقی دوران رنسانس به ویلاهاي قصـرگونه مفصـلی بـه عنـوان     

یافته، وارد آنها شده بودند، ولی هنوز جرئـت نداشـتند    ها گرچه بر شهرها تسلط شود فئودال گاه فئودال تبدیل می سکونت

هـاي فئـودالی بـود ولـی      کردند. (در دوران رنسانس هم کـاخ  دور از شهر زندگی کنند لذا درون یا مجاورت آن زندگی می

ارج و دور کنند از شهرها خ ها در شهرها، آنها هوس می کاملاً خارج و جداي از شهرها بود). کم کم با تثبیت قدرت فئودال

  رود. شوند چون دیگر بیم شورش شهرنشینان نمی

سـاخته   14باشد و در زمان لـویی   ها است که در کنار یک جنگل عظیم و خارج از پاریس می اي از این کاخ ورساي نمونه

 سـازي کـاملاً   شود این بـاغ  گیرد لذا باغسازي هم مطرح می شده است. قصرسازي در این دوران در دل طبیعت صورت می

باشد. لذا آن تفکر رنسانسی اعمال هندسه در تمـامی   هندسی است و حتی هرس درختان هم تابع نظم کاملاً هندسی می

خـود را   14باشـند. لـویی    فرمها و احترام به هندسه در اینجا در راستاي ایجاد بناهاي عظیمی است که نشانگر قدرت می

تر آن به صورت  هاي خصوصی ن است که بر ورودي مجموعه و بخشخواند و سمبل آن یک خورشید زری پادشاه آفتاب می

  شوند. مطلا منقوش شده است. در بناهاي باروك اصول کلاسیک در جهت تزئینی شدن بسیار متحول می

انـد و   هاي مختلف به این مجموعه بناهایی اضافه شده است. دو بناي زمان ناپلئون در این میـان بسـیار شـاخص    در زمان

تر نمایان است زیرا ناپلئون نیز به روم که امپراطوري مقتـدري بـود بـا دیـده      سیک در آنها بسیار بارزتر و قاطعالگوي کلا

  باشند. اند دنباله تفکر منریستی آخر رنسانس می نگریست. در حالی که سایر بنااي قصر که قبلاً ساخته شده تحسین می

اي اسـت کـه در حیـاط جلـویی مسـتقر اسـت و        ا متکی به سـرباز خانـه  ها و به ویژه ورساي برج و بارو ندارد زیر این کاخ

باشند که سـابقه جنگـاوري ندارنـد     هایی مواجه می نیروهاي آن مسلح به اسلحه گرم هستند و از طرف دیگر با شهرنشین

دوره جبهـه   هاي بارودار داشـتند در حـالی کـه در ایـن     جنگیدند و نیروهاي نظامی داشتند قلعه ها چن با هم می (فئودال
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  هاي تحت سلطه آنها هستند). مقابل فئودال شهرنشین

هـا را مشـاهده    توان نوعی تأثیر اسـلیمی  سازي آنها می این دوران مقارن عثمانی و صفوي در شرق است لذا در هندسه باغ

به تسـخیر خـود   خواهند آن را  گرانه حتی بر طبیعت است که می سازي نشانگر روحیه سلطه کرد این هندسه شدید در باغ

  درآورند.

  هاي بناهاي دوران باروك: ویژگی

  اند: در دوران باروك هم بناها سه طبقه

 طبقه اول خدماتی .1

 طبقه دوم تشریفاتی .2

 ها طبقه سوم خوابگاه .3

  سازد. هاي وسیع و قدي خود را در میان بنا شاخص می طبقه تشریفاتی با ارتفاع زیادتر و پنجره

هاي یونـان و روم را   ولی به جاي مضامین مذهبی، مضمون و صورت اسطورهشود  استفاده میدر این بناها هم، از مجسمه 

شود و به زئوس و آپولـو و نهایتـاً خـود     اهمیت شروع می ها از خدایان بی دارند و معمولاً در محور حرکت چیدمان مجسمه

  گردد. امپراطور منتهی می

 orangeاي ساخته شده که کاملاً شبیه نارنجستان بوده و به  پشت ورساي در یک قسمت زمین که گودتر است مجموعه

garden شوند. این نارنجستان نشانه تأثیرپذیري آنها از شرق است. آبنمـا   معروف است و گیاهان شرقی در آن کشت می

ه است و از هاي بزرگ با مجسمه و فوار حوض  شود که معمولاً به صورت هاي دوران باروك یکی از اصول می در طراحی باغ

  شود. ها و تنظیم ارتفاع جهش آب به صورت مکانیکی استفاده می شیب زمین براي تأمین آب فواره

هاي معماري و شهرسازي باروك، وجود پرسپکتیوهاي باز است و معمولاً در امتداد خیابـان منتهـی بـه قصـر از      از ویژگی

هاي منتهی به مجموعه، خود قصر در نقطه گریـز محورهـا   سمت قصر به خارج پرسپکتیو باز داریم. در حالی که در مسیر

  دهد. قرار دارد و سلطه قصر بر شهر را نشان می

اي نامحدود است. لذا از یک سمت سـلطه   نهایت تأکیدي بر تسلط انسان بر طبیعت به گونه در حالی که این نقطه دید بی

شود. حتی در داخل مسـیرهاي جنگلـی هـم در     ه میقصر بر شهر و از طرف دیگر سلطه قصر بر طبیعت به نمایش گذاشت

  توان طراحی را تحت تأثیر ویلاهاي تیولی روم باستان مشاهده کرد. رؤساي می

ها در دیوار مقابل آینه داریم و بـه ایـن ترتیـب بـا نوربـازي       هاي آن رو به شرق است، قرینه پنجره در تالار آینه که پنجره
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که خـود را پادشـاه    14اي سمبلیک به لویی  گردد و این نور اشاره ها شمع روشن می هشود و در شب نیز مقابل این آین می

شود که به عنوان نشانه در ورساي از طلا و طلاکاري در تزئینات استفاده  خوانده است دارد. این مسئله باعث می آفتاب می

اي ابزار شکوه از مصالح تقلبی و بدلی اسـتفاده  داد بر اي را نمی که امکانات مالی چنین اجازهشود. ولی در جاهاي دیگر  می

  تواند در جاهایی دیگر تکرار شود. شود زیرا کاربرد طلا در حد ورساي نمی می

  سازنده ورساي معماري به نام مانسارت است.

خانـه  شـود. شـروع ایـن ایـده از کتاب     در معماري باروك پله به عنوان یک المان مهم و مونومانتال در داخل بنا مطرح مـی 

  شود. مدیسی طرح میکل آنژ است ولی در دوران باروك پرداخته می

شـود و آن طراحـی    مقارن ورساي در فرانسه به دلیل وجود دربارو ثروت و قدرت آن، شاخه جدیدي در هنرها مطرح مـی 

کننـد.   مـی  رسد و الگوي مشخصـی پیـدا   به اوج می 15شروع و در زمان لویی  14مبلمان است این مسئله در زمان لویی 

شود که در ایـن دوره بسـیار    است معماري شامل دکوراسیون داخلی نیز می 15ریشه مبل استیل نیز همین الگویی لویی 

هایی روي گچ یا تابلوهاي بزرگ کوپلن و یا تابلوهاي عظیم نقاشـی روم بـوم    شود و دیوارها توسط فرسک بر آن تأکید می

هـاي بخـش    انـد. ولـی راهـروه    دوران با در نظر گرفتن پرسـپکتیو نقاشـی شـده    ها هم در این اند. حتی سقف پوشیده شده

  باشد. خدماتی ساده و کم تزئین هستند و تنها تزئین آن مجسمه می

  شود. اند ولی بعد از ساخت ورساي تخلیه می لوور از جمله قصرهایی است که در این دوران در درون پاریس بنا گشته

ه پلان بنا به صورت کشیده باشد و یک نماي کشیده به سمت جنگل و دیگري به سـمت  شد ک در دوران باروك سعی می

  شهر قرار گیرد.

شـود. در   اي محـدود آن مشـخص مـی    سازي باروك در آلمان است و توسط یک خیابان دایـره  هاي کاخ کالسروهه از نمونه

رژوازي خیابانی است که محورهاي منتهـی بـه   اینجا برخلاف ورساي محور بورژوازي یا خیابان مردم وجود دارد. (محور بو

کند) در این بنا گنبد که در دوران رنسانس در کلیساها ظـاهر شـده    قصر را جهت سهولت رفت و آمد شهروندان قطع می

تر از ورساي اسـت. در دوره بـاروك    شود ولی بسیار پرکارتر از گنبدهاي رنسانسی است. نماي این بنا خیلی ساده دیده می

هـا بنـام پـردیس یـا پـارادایز       سازي در شرق قدمت بیشتري دارد و این بـاغ  سازي اهمیت داده شده است. ریشه باغ به باغ

  معروف بوده است. سنت دور شدن از شهر و رفتن به طبیعت در دوران باروك رایج شده است.

حدوده ترکیه امروزي در مجموعه چنانکه اشاره شد دوره باروك معاصر دوره صفویه در ایران است و حکومت عثمانی در م

میلادي سفییران زیـادي از   18ایم. در اوج دوران باروك یعنی قرن  سازي را از قبل داشته هاي اسلامی هنر باغ در سرزمین
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ها گرفته باشند. وجـود   ها از این سرزمین آیند و ممکن است که این ایده را از اروپایی هاي اسلامی می اروپا به این سرزمین

  هاي شرقی شباهت دارند در باغسازي باروك شاید به همین خاطر باشد. ها و ختایی هایی که به اسلیمی ها و نقش نیمنح

تـري از   هـاي سـاده   باشـد نمونـه   قصر شون برون مانند کاخ ورساي متعلق به دوران باروك است و در فضاي بازي واقع می

  شود. یان دیده میهاي آلمان ز قصرهاي باروك نسبت به ورساي، در سرزمین

در این بناها آب معمولاً از یک چشمه طبیعی فوران کرده در منبعی که بـه صـورت یـک اسـتخر در ارتفـاع اسـت جمـع        

هـا و   گردد و در اثر فشار آب ناشی از اختلاف ارتفاع از فواره شود و بعد توسط مجاري زیرزمینی به آب نماها منتقل می می

  شود. ن تکنیک در باغ فین کاشان هم دیده میشود. ای خارج می هاي آب نماها چشم و گوش مجسمه

شوند و در نقطـه گریـز    هایی به آن منتهی می در قصرهاي باروك، جنگل پشت قصر و میدانی روبروي آن است که خیابان

هاي  ویژگیشود که این دید رنسانسی است. در عوض از قصر به سمت جنگل پرسپکتیو باز داریم که از  آنها قصر دیده می

  باروکی است.

شود این سنت دنباله رنسانس است کـه   در دوران باروك در قصرها در خط آسمان، مجسمه اساطیر روم و یونان ظاهر می

هـا بـه ویـژه در سـنت پیتـررم ظـاهر شـدند ایـن خـود از           هاي قدیس ها به صورت تندیس در کلیسا سازي، این مجسمه

  لاسیک الهام گرفته شده بود.هاي فراز فرنتونها در یونان ک مجسمه

خـورد   اي وجود ندارد و کاخ به معنایی که در فرانسه و آلمان بود بـه چشـم نمـی    در دوران باروك در ایتالیا قدرت مطلقه

هاي باروك از جمله تزئینات بیشتر نسبت به پالاتزوها  قصرهاي این دوران ایتالیا بیشتر دنباله ویلاسازي آن است که نشانه

  توان در آنها مشاهده کرد. سازي و ... را می و باغ و ویلاها

یابد بـراي بررسـی ابتـدا     خیزد و بعد از مدتی در سایر مناطق اروپا اشاعه می اصولاً هر سبک هنري از منطقه خاصی برمی

مشـابه در   هاي اصیل بررسی کرد و بعد بـه تـأثیر آن در بناهـاي    هاي موجود در زادگاه سبک را به عنوان نمونه باید نمونه

  سایر مناطق پرداخت.

هـاي شـهري هسـتند. از بـارزترین      از جمله فضاهاي دیگر شهري (در کنار کلیسـاها و قصـرها) در دوران بـاروك میـدان    

ها میدان مقابل کلیساي سنت پیتر رم و خیابان منتهی به آن است. البته خیابان منتهی بـه میـدان    هاي این میدان نمونه

در زمان موسـیلینی اسـت.    20نسانسی و پرسپکتیو به سمت کلیسا است از آثار نئوکلاسیستی قرن گرچه داراي دیدگاه ر

شدند این میدان به دلیل وجود یک ابلیسـک   هایی بودند که به میدان مذکور منتهی می پیش از ساخت این خیابان کوچه

  شد. مصري در میان آن میدان ابلیسکا خوانده می
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دایـره   ی که مقابل قصر ورساي بود یک پیش فضاي ورودي اسـت میـدان بـه صـورت دو نـیم     این میدان عظیم مثل میدان

دار در دو طرف میـدان   ها به صورت کولونادهاي ستون دایره طراحی شده است که مرکزهاي آنها از هم فاصله دارد این نیم

  هستند.

ک میان میدان ابلیسک مصري نیست و یک شود که میدان را به صورت بیضی تصور کنیم. ابلیس فاصله دو مرکز باعث می

هـایی از آنهـا در    جا آورد که بعدها در اروپـا مـد شـد و کپـی     هایی را از آن باشد ولی ناپلئون با فتح مصر ابلیسک کپی می

  جاهاي دیگر ساخته شد.

  کلیساي سنت پل لندن:

ود که آن را مربوط بـه بـاروك بـدانیم. در    ش دانند ولی تفاوت زمان ساخت باعث می را مشابه سنت پیتر می  ها آن انگلیس

دهـد کـه بـا گوتیـک      اي با پاندانتیو سازه بنا را تشـکیل مـی   اي گنبدهاي نیمکره هاي گهواره این بنا جرزهاي ضخیم طاق

  متفاوت بوده رنسانسی است.

سـازد اصـولاً کلیسـاهاي     علاوه بر زمان ساخت وجود تزئینات زیاد در آن و به ویژه کیفیت نما بنا را به باروك متعلق مـی 

  تر از این بودند. نظر از سنت پیتر بسیار ساده رنسانسی صرف

شـود و در دو طـرف    شـود ظـاهر مـی    هاي ناقوس که مربوط به دوران گوتیک بود و در رنسانس دیده نمی در این بنا، برج

ت و ساختار اصلی آن پوسته داخلـی  گیرند گنبد این بنا دو پوسته اس حجم ورودي که برگرفته از سنت پیتر است قرار می

است و با اسکلت چوبی براي بزرگتر جلوه دادن گنبد در خارج یک پوسته فلزي سبک از مفرغ یـا مـس زنگـاري روي آن    

برگرفته از گنبد سنت پیتر است (تنها گنبـد اروپـایی کـه دو پوسـته آن ماسـونري      زده شده است. ظاهر این گنبد بسیار 

  دل فیوره اثر برونلسکی است و در سایر موارد پوسته خارجی سبک و معمولاً فلزي است). است. گنبد سانتاماریا

هاي ناقوس حتی در گوتیک هم جداي از بنا بود لذا در رنسانس در کلیساها ظاهر نشدند و در ضمن مظاهر  در ایتالیا برج

یسا بود لذا در اینجا نیـز در ادامـه آن سـنت    ها جزئی از کل بناي کل گوتیک و مذموم بودند در حالی که در انگلستان برج

رسـند   برج ناقوس جزئی از کلیسا است ولی به جاي پلان مربع داراي پلانی با خطوط منحنی هستند لذا مواج به نظر مـی 

  هاي ناقوس و فانوسی ظاهر شد ولی کم کم در سایر بناها به کل بنا تسري یافت. این مسئله در سنت پل فقط در برج

هاي جدید و به ویژه منحنی منجر  ن باروك ما تغییر سازه نداریم تنها حرکت در جهت الگوهاي زیباپرستانه به فرمدر دورا

شود. در مقابل کلیساي سنت پول نیز میدان کوچکی با عنوان پـیش فضـاي ورودي وجـود دارد کـه طراحـی فضـایی        می

کند در اینجا هم بنا با چند پلـه از زمـین    از کلیسا جدا میهاي مجاور را  سازي خیابان خاصی براي آن نشده و تنها با کف



  @153   تاریخ معماري /قسمت دوم
  

 
  کند. خود را جدا می

  گویند. نیز می counter reformationکلیساي دوره باروك را کلیساي دوره ضد رفرماسیون یا 

منظور از رفرماسیون تفکر پروتسـتانتیزم در مـذهب اسـت ایـن کلیسـاهاي ضـد رمافرماسـیون یـا مربـوط بـه کلیسـاي            

  اند. اند و یا توسط قدرت مطلقه ساخته شده ولیککات

شود که در آن فضـاي معمـاري    اي در دنباله باروك موسوم به روکوکو می گیري تزئینت در باروك منجر به ظهور دوره اوج

هـاي سـنتی پـیش از تفکـر      شـود. در نمـاي معمـاري    شود و در واقع بیشتر به تزئینات پرداختـه مـی   چندان متحول نمی

ها و ... باید  ها و فرم براي دانستن ماهیت رنگ -که حتی عملکردها سمبلیک هستند -م به ویژه در بناهاي مذهبیمدرنیس

  جنبه سمبلیک آنها را در نظر گرفت.

  سانتاماریا دلا سالوته در ونیز:

  شود. اي مواج به وضوح دیده میاي از باروك ایتالیا است که در آن ظهور دیواره این بنا نمونه

باشـد و   تر از سنت پیتر است ولی همان اصول بر آن حاکم می که در واقع نماي ورودي است بسیار کوچک ي اصلی آننما

  افزاید. شود که فرم آنها بر شکوه بنا می هاي مونومانتالی از زمین جدا می توسط پلکان

  در این بنا دو گنبد داریم:

  بین ورودي و محل تقاطع بازو.یکی روي محل تلاقی بازوها و دیگري روي ناوات اصلی 

شوند که در واقع عملکرد همان پشتبندهاي گوتیکی را دارند ولی به صـورت حلزونـی    اي ظاهر می در این بنا عناصر سازه

اي  ها بعدها حتی در جاهایی که کـاربرد سـازه   باشند. این فرم اند و دنباله همان تفکر گرایش به اشکال منحنی می درآمده

  روند. اتصال یک خط قائم به افقی به کار میندارند براي 

ترانـد و در دوران بـاروك بـراي پروتسـتان      کلیساهاي شهري را داریم که بسـیار سـاده    در کنار کلیساهاي ضد فرماسیون،

  ان. ها ساخته شده مذهب

  کلیساي باروك:

  ضد رفرماسیون: کاتولیک، تجمل گرا

  تر شهري: پروتستان، ساده

  پانتئون پاریس:

شود بعد از انقلاب فرانسه دوباره گرایش بـه روم باسـتان    شود و بعد از آن تمام می بنا قبل از انقلاب فرانسه شروع می این
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یابد. لذا نام آن هم حتی برگرفته از معبد رومی پانتئون است. این بنا میانه باروك و رنسانس اسـت. در ایـن بنـا     رواج می

بد محل تقاطع آن دو پوسته است و ساختار زیرین بسیار شـبیه گنبـد پـانتئون    یک صلیب نزدیک به یونانی داریم که گن

هـاي   اند در ایـن بنـا هـم بـرج     هاي پایین توخالی است و رانش گنبد را به همان طریق گرفته است با این تفاوت که حلقه

هاي پرتزئین رنسانس متـأخر یـا    شوند. این بنا بیشتر ویژگی ناقوس که در فرانسه نیز جزئی از بناي کلیسا بودند ظاهر می

  منریسم را دارد و از دیوارهاي مواج باروکی خبري نیست.

  کلیساي کارل اطریش:

هـاي   هاي مختلف است. نمـاي ورودي رنسانسـی اسـت و بـرج     این بنا از کلیساي ضد رفرماسیون است و مخلوطی از فرم

هاي نـاقوس کـه در    باروك با ساقه بسیار بلند است برج هاي تراژن در روم باستان است. گنبد آن ناقوس برگرفته از ستون

  شود. هاي تراژانی دیده می تر کنار برج بناهاي قبلی هم بود اینجا کوتاه

رسد کـه   شود. به نظر می در برابر این بنا یک میدان وسیع است که کلیسا با دو اختلاف سطح توسط پلکان از آن جدا می

  گردید و اینها صرفاً جنبه فانتزي دارند. اي وارد نمی به نما لطمه شد اگر دو برج تراژانی هم حذف می

برخلاف نما که چندان تزئین ندارد داخل آن بسیار تزئین یافته است بالاي محراب یک نماد به صـورت خورشـید از طـلا    

مسیح (ع) خورشـیدي  دهد و نشانگر تفکري است که معتقد بود  تابد و به آن تلألو می هست که نور از پنجره پشت آن می

  کند. است که از شرق ظهور می

  St. Ivo all a sapienzeکلیساي سانت ایوآلاسا پینزه ایتالیا اثر برنینی: 

کوچکی است که در   بناي نسبتاً St. Ivo all a sapienzeبرنینی دنباله کار میکل آنژ در سنت پیتر را گرفت. کلیساي 

گرفت قرار گرفتن آن در این مکان ناشی از دیـدگاه رنسانسـی اسـت ولـی      ر میانتهاي یک آکس با عرض محدود باید قرا

  کردن سطح نماي ورودي به آن رسیده است. کاري بوده است که برنینی با مقعر نمایش عظمت بنا در این محدود کم

هـاي   ه است (در طرحپلان این بنا طبق ایده رنسانسی مرکزگرا بوده که در تداخل دو مثلث متساوي الاضلاع به وجود آمد

داوینچی براي کلیساي ایده آل و سنت پیتر میکل آنژ، شـکل مرکزگـرا ناشـی از چـرخش دو مربـع روي هـم اسـت). در        

هایی کـه دارد   ها و جلوآمدگی ر داریم و فضاي داخلی کلیسا نیز با فرورفتگیورودي از داخل و خارج دو سطح مقع قسمت

  باشد. رکیب آن متفاوت میشبیه پانتئون روم است ولی مقیاس و ت

در این بنا تحدب و تعقرها چه در حجم و چه در تصاویر دو بعدي در گفتگو با یکدیگرند حجـم فضـاي اصـلی کلیسـا بـه      

دهـد و تقابـل حجـم     شود که از بالاي نماي ورودي خود را نشان مـی  صورت سیلندري مواج است و با گنبدي پوشیده می
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توانیم حس کنیم. فانوسی گنبد داراي کلاهک حلزونـی اسـت. ایـن کلاهـک      ي را میمحدب آن با سطح مقعر نماي ورود

  کشاند. مخروطی و حالت حلزونی آن، بنا را از نظر بصري به سمت آسمان می

شوند این بازي در سطوح کنـار هـم نیـز     هستند، از ارتفاعی محدب می رداخلی همان سطوحی که تا جایی مقعدر فضاي 

هاي کرنتین و ... از مظـاهر رنسانسـی در ایـن بنـا بـوده و       چرخد، ستون اي که می دایره، کتیبه نیمهاي  هست. وجود قوس

هاي بـاروك دیـدیم کـه بـیش از آنکـه بـه        شناسی داخلی آن مخلوق توانایی معمار بنا است در حالی که در نمونه زیبایی

زئینـات هسـت ولـی بـه افـراط کلیسـاهاي ضـد        شد. البته در ایـن بنـا هـم ت    معماري پرداخته شود به تزئینات توجه می

رفرماسیون نیست. این بنا نمونه مبرز و در خور تأمل معماري بـاروك از دیـدگاه زیبـایی شناسـی اسـت زیـرا معمـار آن        

  مجسمه ساز بوده است.

  Virtzen heilogenکلیساي چهارده قدیس: 

هاي ناقوس نماي اصلی متعادل  ا قبل از اضافه شدن برجشوند. ت هاي ناقوس که در بناي قبل نبود ظاهر می در این بنا برج

زند. در بناهاي قبل، کشیدگی به سمت بالا در مرکز  است ولی افزوده شدن آنها به بنا تعادل را به سمت آسمان به هم می

فرم کلی کلیسـا  باشد.  تر از سنت ایو است ولی به آن ظرافت نمی افتد ولی اینجا در دو طرف این بنا بسیار عظیم اتفاق می

مرکزگزار نیست بلکه صلیب لاتین است لذا محور مشخصی دارد و با قرارگیري سـه بیضـی در امتـداد هـم بـر آن تأکیـد       

  هاي عمدتاً بیضوي به کار رفته است. شود در پلان آن منحنی می

رکز بنا، بـه جـاي محـل تقـاطع     پوشاند. بنابراین م در این بنا اصولاً گنبد اصلی نداریم و هر منحنی بسته را یک گنبد می

گیرد و حتی آلتار را هم اینجا قرار داده است. سقف گنبدي به معناي رنسانسی، در  بازوها، در میانه منحنی میانی قرار می

اند لذا سـقف   دار پوشیده شده ها پاندانتیوهاي کم خیزي هستند که از خارج با سقف شیب شود و پوشش این بنا دیده نمی

  رسد. به نظر می هاي محدب و مقعر رت تلفیقی از طاقصواز داخل به 

کاري بیشتر با کیفیت باروکی نسبت به بناي قبلی است زیرا در آلمان ظاهر شـده اسـت کـه     این بنا داراي تزئینات و ریزه

  توان دید. هاي آزاد می ها و مجسمه باشد. البته مظاهر رنسانسی را در قوس تر از ایتالیا می اشراف منشی در آن رایج

ر یافته اسـت ولـی از   هاي محدب و مقع خود را در دیواره این بنا نسبت به کلیساهاي ضد رفرماسیون غناي فرمی معماري

نظر تزئینات میان راه رنسانس و روکوکو است. البته کیفیت تزئینات آن با تزئینات رنسانسی در کلیساي سـنت ایـو فـرق    

  قدیسی است که بنا به نام آنها متبرك شده است. 14هاي این بنا مربوط به  کند. مجسمه می

نماي اصلی بنا مثل بناهاي رنسانسی در امتداد افقی کشیده نسست بلکه در امتداد عمودي کشیدگی دارد (با وجودي که 
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  مثل سنت ایو محدودیت مکانی براي نما نیست). تناسبات این نما بسیار نزدیک به رومانسک و گوتیک است.

  خاص ابنیه دیوارهاي مواج نسبت به دیوارهاي ساده رنسانسی است.  اروك ویژگیدر دوران ب

سـاز   ولی میزان تزئینات بسته به پروتستان یـا کاتولیـک یـا سـلطنتی    شود  این ایده در اکثر کلیساهاي این دوره دیده می

  ترند. کند. کلیساهاي پروتستان معمولاً کم تزئین بودن آنها فرق می

مانی اصولاً نماي اصلی داراي تناسباتی نزدیک به گوتیک است در حالی که در ایتالیا بناهاي باروك داراي هاي آل در نمونه

  هاي اصیل بارو را در زادگاه آن یعنی فرانسه و آلمان باید جستجو کرد. تناسبات رنسانسی هستند. نمونه

  کلیساي سنت ایوو آلاساپینزه (مصداقی از معماري باروك):

اي بود کـه بنـا    تزئینات داخلی آن تکمیل شده که در مرحله 1660آغاز شد و در سال  1642لیسا در سال ساختن این ک

سـال   20) در زمانی که تنها 1599 -1667کلیسا وقف شود. معمار این بنا فرانچسکو برومینی (توانست به عنوان یک  می

یتر مشغول بود، برخلاف او که یک صنعتکار تحت کار در ساختن کلیساي سنت پ داشت به رم آمده و به عنوان یک سنگ

ساز و نقاش و شاعر برجسته بود، همکاري ایـن دو هنگـامی    کارآموزي بود، جان لورنتسو برنینی در این زمان یک مجسمه

که از برونینی خواسته شد که صومعه و کلیساي سن کارلوآله کواتروفونتانه را بسازد به پایان رسید. این کلیسـا کـه یـک    

سـاخته شـد و طراحـی نمـاي آن متعلـق بـه        1641تا  1638هاي  شاهکار بین کارهاي اولیه برومینی است در بین سال

  هاي عمر اوست و نماسازي بعد از مرگ وي کامل شد. آخرین سال

  طرح کلی:

کلیسـا در داخـل    اي دشوار روبرو بود و آن عبارت بود از ساختن یک عهده گرفتن این کار، برومینی با وظیفه 7هنگام به 

 1575که مرکز دانشگاه رم بود، بناهـاي پیشـین در سـال     SAPIENZAیک مجموعه ساختمانی موجود یعنی میدان 

آغاز شده و از آثار پیرولیگوریو و جاکامودلاپورتا بودند، این اشخاص جاي کلیسا را در انتهاي یـک حیـاط داخلـی باریـک     

صحن کلیسا را تشکیل دهـد در جنـاحین طـولی و در قسـمت ورودي (عـرض      تعیین کرده بودند، این حیاط که قرار بود 

هائی پوشیده شده بود که به وسیله جاکامودلاپورتا ساخته شده بودند، محور ورود به کلیسا در امتداد طول  حیاط) یا رواق

  این حیاط بود.

  پلان:

ر موجـود رو بـه حیـاط مشـخص     ن مقعپیش به وسیله یک ساختما محل کلیسا یک مستطیل بود که نماي ورودي آن از
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هاي متفاوتی تقسیم شده بسیار غنی و حالتی مرکزگرا  شده بود. در داخل این مستطیل برومینی یک پلان را که به بخش

هاي مثلثی شکل بوجود آمده در چهار رأس مسـتطیل بـراي ایجـاد فضـاهاي الحـاقی و تابعـه        داشت، طراحی کرد، گوشه

کند که  اي که پلان مبتنی بر آن است، پورتوگزي به دو نقشه اشاره می بررسی منشأ سازه هندسی در  کلیسا به کار رفتند،

دهند. هر دو نقشه خیلی نزدیک و تقریباً شبیه به طرح کلی هستند و آنچه را تغییـر کـرده    دو مرحله از طرح را نشان می

ها، پلان براساس یک شش ضلعی  این نقشهشود. به موجب  ) مربوط میALTARاست عمدتاً به طراحی قسمت محراب (

هـاي بـادبزنی از پشـت بـا      ها)ي بـادبزنی اسـت. طاقچـه    ها (طاقچه دایره و فرورفتگی هاي نیم است که شامل محراب گونه

یـک مثلـث متسـاوي الاضـلاع را       اند و اضلاع آنها امتداد اضلاع شش ضلعی است که نهایتاً دیوارهاي محدب مسدود شده

  د.آور بوجود می

  فضا و فرم:

)، دو طبقه مقعر مشرف به حیاط، یک حجم طبلی شکل را که بـه گنبـدي   EXEDRAدر قسمت نما در بالاي ورودي (

بندي شده است و در قسمت انتهائی به وسیله یـک   دهد. دیوار این حجم به وسیله جرزها تقسیم شود تشکیل می ختم می

هـاي   کننده سازه بناسـت. گوشـه   شود. نظم جرزها منعکس ت، تمام میآمدگی (کنسول) پهن که از بنا بیرون زده اس پیش

  هائی از جرزها مورد تأکید قرار گرفته است. به وسیله گروه  شش ضلعی که پلان براساس آن شکل گرفته است،

د بین هر دو جفت از گروه جرزها، دیوار خارجی به صورت محدوب است که با خطر مقعر دیوارهاي قسمت ورودي در تضا

  ها یک پنجره وسیع قرار دارد که خود یک تأکید قائم را بوجود آورده است. است. در وسط هر یک از این منحنی

هاي (نروتوار) شعاعی تقسیم شـده اسـت،    در حد فاصل بین قسمت طبلی و قسمت فانوسی یک سقف شیبدار که با دنده

است که حالت جهشـی بـه بیـرون دارد و در امتـداد محـور      اي  قرار دارد (که در واقع پوشش گنبد است) و تأکید بر نقطه

  اند. گروه جرزها قرار گرفته

  گیرد. ها مورد تأکید قرار می هاي آن بوسیله حفت ستون شود که گوشه این سقف در بالا به یک قسمت فانوسی منتهی می

کننده حالت تعقـر   و منعکس قعر استها برعکس دیوار قسمت طبلی محدب نیست و م دیوار فانوسی بین این جفت ستون

  قسمت ورودي است.

شـود کـه توسـط     برج حلزونی بالاي فانوسی، همچون تاجی بر تارك بناست، این حرکت مارپیچی به یک کره منتهی مـی 

  شود. یک اسکلت ظریف آهنی تحمل می

رسد و  بیرون به نظر میفرم بیرونی و چگونگی تنظیم فضاي داخلی مبتنی بر رابطه متقابل بین آن چیزهایی است که در 
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  در درون عکس آن اتفاق افتاده است.

دیوار قسمت داخلی به وسیله جرزها تقسیم شده است و بر فراز آن یک کتیبه دور تا دور عریض قرار دارد. سازه بنـا هـم   

اي است که  هاي بیرون زده دیوار، در محل رنوس شش ضلعی در داخل و هم در خارج مورد تأکید قرار گرفته است. گوشه

ها و  اند. همانطور که طاقچه ها به وسیله جفت جرزها مورد تأکید قرار گرفته پلان براساس آن شکل گرفته است. این گوشه

دایـره   هاي نیم اند. دیوار دو طبقه بین جرزها در قسمت پائینی داراي فرورفتگی ها به وسیله تک جرزها تقسیم شده محراب

ها، هم در قسمت پائین و دهم در  است اما برعکس در قسمت دیوار محدب پشت طاقچه و در قسمت بالا بدون شکستگی

دهد.  اند. گنبد که روي کتیبه قرار دارد همان تقسیمات دیوارهاي پائین را ادامه می ها به وجود آمده قسمت بالا، فرورفتگی

بد قرار دارند که به حلقه قسمت پایه فانوسـی  هاي (نرواتور) قوي گن دنده  ها همراه با جفت جرزها، در بالاي خطوط گوشه

  شوند. منتهی می

  سازه:

ها در زمان رنسانی صورت گرفت. به طور  هاي علمی در تحقیق در مورد ایستائی سازه ها براي به کارگیري روش اولین گام

کـرد کـه تمـام معمـاران      ها، مطرح ) مقدار زیادي از اصول را در قلمرو استاتیک و تئوري سازه1564-1642مثال گالیله (

هـا داشـتند.    سنتی و فهم ادراك وسیعی که نسبت بـه سـازه   -علاوه بر مهارت فنیتوانستند به آن متکی باشند. البته  می

اي از قوانین عددي خلاصه شـده بودنـد، بـه طـور مثـال در       بسیاري از اصول اساسی منتج از تجربه بودند که در مجموعه

و   هاي عددي را که بیانگر رابطه بین ضخامت جرزها و ارتفاع قـوس  ر مشخص اطلاعات و دادهتوان بطو کارهاي آلبرتی می

رابطه بین ضخامت جرز و دهانه قوس است، یافت. جاکومو دلاپورتا و دومینکو فونتانا نیز متکی به قوانین اساسـی از ایـن   

متر نکته جالب این است کـه سـه کمربنـد     24ه نوع بودند که ناشی از تجربه بود. براي طاق زنی گنبد سنت پیتر با دهن

نتیجـه تجربیـاتی    1694آهنی پیرامون آن بصورت شناژ در پاکار گنبد براي گرفتن نیروهاي رانشی (افقی) قرار دارند. در 

که در سنت پیتر بدست آمد، کارلو فونتانا اصول خاصی را براي طراحی گنبدها که براساس مقطع گنبد، ضخامت طـاق و  

دار بـود   هاي نوك کردند. استخراج کرده و آن نوعی گنبد بود که مقطع قائم آن به صورت قوس ت سازه را تعیین میمقاوم

شد. گنبد برومینی براي سان ایوو نیز چنین حـالتی را داشـت و    که به صورت مماس به سازه قائم (ساقه گنبد) متصل می

  تر است.متر و بسیار کمتر از دهانه گنبد سنت پی 17دهانه آن 

نظر خاص مورخان معماري مدرن را به خـود جلـب کـرده      تفسیر: برومینی که در عصر خود، معماري بی چون و چرا بود،

است. زیگفرید گیدیون و کریستین نوریرك شولتز و نیز پائولو پورتوکزي دوسـتدار موضـوع وحـدت و اتصـال دیـالکتیکی      
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  داخل و خارج بنا در کارهاي وي بود.

  تداوم:

در اینجـا دیگـر     کند، جائیکه فرم پلان در فرم گنبد تداوم پیدا می  شود، تداوم در فضاي درونی بنا به خوبی ظاهر می اصل

اي در  در واقع ادامه سطوح محدب و مقعري است که از یک فضـاي محفظـه  گنبد یک شکل مدور یا هشت وجهی نیست 

دهند یعنـی در حلقـه فانوسـی بـالاي      خطوط عمودي بنا ادامه میاند و گنبد آن را تا انتهاي  قسمت پائین بنا شروع شده

  گنبد (تاج گنبد).

این حرکت از پائین تا بالا در هیچ جا شکسته نشده با آنکه گنبد و سازه حمال آن بوسیله نوار پهن کتیبه افقی از یکدیگر 

  ادامه دارند. قطع شده در حالیکه موجی مقعر و محدب باز هم اند. حرکت قائم موقتاً مشخص شده

در   اي پائین و نیز گنبد مشاهده کـرد،  توان در روش متفاوت تنظیم فضاي محفظه وحدتی که در این بنا حاکم است را می

اند و همزمان در قسمت  ها مشخص شده بندي دیوارها بوسیله بیرون جرزها و در گنبد به وسیله دنده قسمت پائین تقسیم

  ها. سازه بناست با مورد تأکید قرار دادن گوشهپائین و بالا تأکید همچنان بر 

کنـد   ها هم در حال تعادل است و هـم تغییـر مـی    ها و طاقچه آورد به وسیله محراب تأثیري که این فضاي درونی پدید می

رسد که فضائی داریم که به طرف محراب جهت داده  (براساس موقعیت ناظر). اگر در قسمت ورودي قرار گیریم به نظر می

کنند که بـه علـت تقابـل     ه است. اما اگر به دیوارها چشم بدوزیم، امتدادهاي مورب (قطري) دید را به خوب جذب میشد

 SEDLها در چنین امتدادهائی است. یک تعبیر دیگر از فضاي این بنا آن چیزي است که سدل میر ( ها و طاقچه محراب

MAYR ها بـا عقـب نشسـتن دیوارهـاي      محدود است. طاقچه) به آن توجه کرده است و آن احساس گشایش در فضاي

چنـین بـه نظـر      آورنـد،  کنند و فضاهاي حد فاضلی بوجود می ها را از یکدیگر جدا می رسد که محراب پشتشان به نظر می

رسد که محدود بودن فضا در سه نقطه مجزا گشایش یافته است. تفسري دیگر از بیان فضائی داخل این بنا این اسـت   می

ر شخص به قرنیز پیرامونی نظر بیفکند و تقسیم و تنظیم دیوارها را با تقسیمات گنبد مقایسه کند، چنـین بـه نظـر    که اگ

ها و  اي از فرورفتگی ها و جفت جرزها یعنی مجموعه ها و گوشه ها و قاقچه رسد که فضا براساس تراتب متداوم از محراب می

  کنند. اند نقش اتصال دهنده را بازي می ها ظاهر شده ها که در گوشهجرز  ها ساخته شده است و گوئی جفت زدگی بیرون

این فضا که چنین پیچیدگی و وضعیتی غیرقابل تعیین شدن و توصیف را دارد، در حقیقت مبتنی بـر یـک قـانون سـاده     

دو مثلـث  ها)  هاي بادبزنی (طاقچه ها و فرورفتگی هندسی است. یعنی محاط شدن یک شش ضلعی در یک دایره و محراب

اند که از همان شش ضلعی منتج شده است. سمبولیزم حاکم در این هندسه که  الاضلاع متقاطع را مبنا قرار داده متساوي
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کند: یک مثلث متقاطع با یک دایـره، سـمبل    این چنین بیان می ''پورتوگزي''معناي خاصی براي برومینی داشته است را 

  دس مسیح است، شکل یک ستاره شش پر با یک صلیب در سه جهت ...اي از تقدس یا مونوگرام مق کنایه علم،

) آشنا بوده است. اصل وحـدت  IEOMOGRAPHYدر واقع باید اثبات شود که برومینی با موضوعات شمایل نگاري (

در این بنا در بیرون هم قابل رؤیت است. حالت تقعر ورودي با تحدب قسمت طبلی شکل و سـپس تقعـر دیـوار فانوسـی     

آورد، آنچه در داخل سازه شعاعی گنبد بر آن تأکید شده اسـت و در   ها را بوجود می ناشی از تقابل تقعرها و تحدب وحدت

  اند. هاي باربر و فضاها و سطوح پرکننده مشخص شده خارج گنبد نیز به وسیله دنده

دهند و  کرد نسبت می آوري می هاي حلزونی که جمع شکل حلزونی بالاي فانوسی گنبد را به الهام برومینی از شکل صدف

هـاي بیـرون زده و سـقف و زوج     در حال این حلزون یک حرکت به سوي بالا را به دنبال دنـده   یا به مناره مسجد سامره،

  دهد. هاي قسمت فانوسی مورد تأکید قرار می ستون

  کلیساي سانت ایوو آلاساپینزه، ایتالیا، اثر برومینی
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  معماري قرن نوزدهم (معماري آغاز عصر صنعت):

ماده با مقاطعی مواجهیم که بحث فرهنگی در رابطه با آثار قوت خاصی دارد لذا ابتدا  2در درس آشنایی با معماري جهان 

  اند. مدهپردازیم تا به بیان و زبان خاصی برسیم که این آثار در بستر آن به وجود آ به بررسی فرهنگ و زمان خاص آثار می

  انقلاب صنعتی:

  باشد. انقلاب صنعتی نقطه عطف تاریخی در زندگی بشر و به ویژه در جامعه غربی که خاستگاه آن است، می

اتفاق افتاد. آلمان آخرین کشور اروپایی بود که صنعتی شـد. پـیش زمینـه     18انقلاب صنعتی در انگلستان در اواخر قرن 

ورت تجارت نیاز به تولید افزایش یافته بود لذا علم هر چه بیشتر کـاربردي شـد تـا    انقلاب صنعتی رنسانس بود زیرا به ص
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شـد اختـراع شـدند. از اولـین اختراعـات در اروپـا        هاي مکانیکی براي تسریع کارهایی که یدي انجام می جایی که دستگاه

کم کم تا حدي ارتقاء یافتند که بـه   هاي مکانیکی اولیه دستگاه چاپ بود که ایده آن از چین گرفته شده بود، این دستگاه

  ماشین تبدیل شدند.

کرد، شد. کشف نیروي  آنچه که منجر به اختراع ماشین به معناي ابزاري که به میزان حداقل از نیروي انسانی استفاده می

یـژه  هـاي متعـددي بـراي تولیـدات بـه و      دسـتگاه بخار و اختراع ماشین بخار توسط جیمز وات بـود. در پـی ایـن مسـئله     

هاي نساجی (صنعت نساجی از صنایع مادر انگلستان بود) اختراع شدند. بعد از انگلسـتان فرانسـه و نهایتـاً آلمـان      دستگاه

  صنعتی گردید.

داري شکل گرفته، در  داري نیست و از این پس اقتصاد سرمایه ها تا این زمان هنوز جامعه، جامعه سرمایه دان از نظر اقتصاد

هـا درگیـري رخ    گیـرد. در انگلسـتان میـان بورژواهـا و فئـودال      یا بورژوارها و در خدمت آنها قرار میانحصار شهرنشینان 

دار  هـا همـراه شـده و تبـدیل بـه سـرمایه       گیرند و با آن شهرنشین ها خود از انقلاب صنعتی بهره می دهد بلکه فئودال نمی

کـرد. لـذا نسـاجی بـه      ) و پنبه را از مستعمراتش وارد میکرد (از طریق دامداري شوند. انگلستان پشم را خود تولید می می

هاي خود را تبدیل به مرتع کردنـد   ها زمین صنعت مهمی در این سرزمین بدل شد. بعد از ماشینیزه شدن نساجی فئودال

داري در  زمین داري و تا با پرورش دام بیشتر تولید را بالا ببرند. به این ترتیب بدون درگیري بین طرفداران اقتصاد سرمایه

م میان بورژواهـا و   1789یابد. در حالی که در فرانسه در سال  خونریزي شکل می انگلستان انقلاب صنعتی با آرامش و بی

شود. البته بعـد   گیرد و بعد فرانسه صنعتی می ها ابتدا درگیري خونینی که منجر به انقلاب کبیر فرانسه شد در می فئودال

لابی اجتماعی و اقتصادي بود نوساناتی در جامعه داریم تـا نهایتـاً فرانسـه وارد جامعـه صـنعتی و      از انقلاب فرانسه که انق

  داري شود. سرمایه

اي معتقدنـد کـه بعـد از انقـلاب صـنعتی اصـلاً        شـود. عـده   در قرن نوزدهم تعریف معمار و نقش او در جامعه عـوض مـی  

هر منطقه شهرهایی را در محدوده خود طراحی و اجـرا    ئودالشهرسازي مطرح نیست و تا قبل از انقلاب صنعتی بود که ف

آیند و اقتصاد و سیاست (پارلمان و  کرد تا قدرت خود را به رخ بکشد. اما بعد از انقلاب صنعتی گروهی که روي کار می می

ه قبلاً سفارش کار را به مجلس و ...) را در اختیار دارند مانند لویی چهاردهم یا کلیساي کاتولیک یا خاندان مدیچی و ... ک

آورند، نیستند. در اینجا باید دانست که چه نیازهاي جدیـدي در جامعـه    دادند و کارفرمایان عمده به حساب می معمار می

و کارفرماها چه کسانی هستند. از جمله ایـن نیازهـا و بناهـاي    شود و چه بناهایی را به دنبال دارد  در این مقطع ظاهر می

ها (کـه سـنت آنهـا از قـرون وسـطی       نمایشگاه  ه موارد ذیل اشاره کرد: کارخانجات، ساخت و ساز مسکن،توان ب جدید می
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ها و فضاهاي  شود). مهد کودك هاي اروپا می المللی در پایتخت هاي بین گرفته شده بود و در این دوران تبدیل به نمایشگاه

کودکان و زنان کارگر تأسیس شد و حتی در زمینـه تعلـیم و   ها براي نگاهداري  آموزشی از دبستان تا دانشگاه (مهدکودك

هاي مختلف چون نظریه مونتسـوري داده شـد کـه آمـوزش کودکـان زیـر دبسـتان را الزامـاً تـوأم بـا بـازي             تربیت نظریه

گیرنـد چـون در ابتـداي     اي (براي ترتیب کارگر ماهر لذا این مدارس دیرتـر شـکل مـی    دانست) و مدارس فنی و حرفه می

دادند کارگرهاي غیرمـاهر زیـاد    قلاب صنعتی صنعت چندان وسیع نیست که نیاز به کارگر ماهر باشد و حتی ترجیح میان

هـا،   ها، نوانخانـه  المنفعه (پرورشگاه، آسایشگاه داشته باشند تا در صورت بروز شورش بتوان آنها را عوض کرد) و بناهاي عام

  اي) و ... در شهرهاي مرزي و کنار رودخانههاي گمرك ( ها و ...) و ساختمان بیمارستان

باشـد در ایـن دوران بـا     دارها و دولت (دولتی که به صورت دموکراسی و پارلمـانی اسـت) مـی    کارفرماي این بناها سرمایه

شود. حمل و نقل زمینی  هاي آبی در اروپا تأسیسات بندري بسیار متحول می اختراع کشتی بخار و نیز به دلیل اهمیت راه

  شود. گیرد و تأسیسات مربوط به آن در اروپا ساخته می هاي راه آهن قدرت می آةن و ایستگاه ز به کمک راهنی

طلبند برخـی از شـهرهاي    داري هستند که بناهاي خاص خود را می ها نیز از بازارهاي جدید جامعه سرمایه ها و بیمه بانک

ها نیز بـه دلیـل افـزایش سـفر کـه       ها را در خود دارند. هتل و بیمه ها اروپایی که بندرگاه هستند تعداد زیادي از این بانک

  شوند. پیامد همین نیاز به تبادلات تجاري است ساخته می

  توان به موارد زیر اشاره کرد: شوند می از بناهاي دیگري که در زمینه فرهنگی و اداره جامعه ساخته می

استعمار و براي حفظ آثار غـارت شـده (در قـرن نـوزده بیشـترین حجـم        ها به دنبال ها، موزه ها در کنار دانشگاه کتابخانه

شد مسیر قطار سریع سیر شرق از لندن تا  شناسی انجام شد و آثار به دست آمده از شرق به سمت غرب سرازیر می باستان

ها  رهاي رقص اپراخانهها، تالا کرد)، تأترها، کنسرت استامبول ادامه داشت و لندن را به دروازه شرق استعمار شده وصل می

گردد ولی بعد از مسیحیت فضاي خاصی براي نمایش نـداریم و   و ... سابقه هنرهاي نمایشی در اروپا به یونان باستان برمی

شود و در قرن نوزدهم است که این ابنیه دوباره به جامعه  هنرهاي نمایشی ظاهر میها براي  در باروك فضاهاي درون کاخ

گردند ولی در قرون وسطی افول کـرده بـود)    ها (این بناها هم به یونان باستان باز می ها و استادیوم شگاهگردند) ورز باز می

شـوند در یونـان دادگـاه داریـم امـا در روم باسـتان و دوران        ها (در هر شهري ایـن ابنیـه سـاخته مـی     ها و دادگاه پارلمان

هست در دوران باروك هـم بـه صـورت بسـیار فرمایشـی      امپراطوري چندان قوي نیست در شهرهاي قرون وسطی دادگاه 

  شود). وجود دارد ولی از این زمان است که به صورت امروزي دادگاه ساخته می

افتد روي کار آمدن گروه جدیدي با نیازهاي جدید است که بناهاي خاص خـود را در   اتفاق مهمی که در عصر صنعتی می
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شود. تا این زمـان معمـار    ر و کارفرما در جامعه نقش معمار هم عوض میطلبند. با عوض شدن نوع کا فضاهاي شهري می

 -برابـري  -دموکراسـی و آزاد (آزادي شـعار جامعـه    هکننـد  هاي حاکم بود ولی از این به بعد باید توجـه  کننده قدرت توجیه

  یسا.برادري) باشد. این بناهاي جدید عملکردهاي کاملاً جدید دارند و دیگر نه قصر هستند و نه کل

اي که به دنبال آزادي و برابري و برادري است به شـدت   در قرن نوزدهم ما شاهد تحولاتی در معماري هستیم. زیرا جامعه

باشـد ایـن دلیـل روانشناسـی در      از هرچه یادآور دوران باروك است گریزان بوده طرفدار سادگی در خلق آثار هنـري مـی  

اي براي گریز از تجمـل   قرون به صرفه بودن این ساخت و ساز انبوه نیز زمینهگرایش به سادگی است. تعداد زیاد ابنیه و م

  باشد. و تزئین گرایی می

تا قبل از انقلاب صنعتی سلیقه عموم در هنر مطرح نبود و تنها یک گروه شاخص تحت عنوان فرهیختگان یا سناتورها در 

کردند. ولی از انقلاب صنعتی بـه بعـد    وك اعمال سلیقه میعهد باستان و یا قشر باسواد فرهیخته رنسانسی و یا اشراف بار

  سلیقه عموم که به دو دلیل فوق به شدت گرایش به سادگی دارد، مطرح است.

شـود و ایـن دومـین گـرایش بـه سـمت        معمار بسیار به سمت رنسانس متقدم متمایل می 19هاي اولیه قرن  لذا در سال

رایش رنسانس بود). بنا باید طبق این نظر ساده با صلابت و ایستا باشد و سریع کلاسیک در تاریخ هنر اروپا است (اولین گ

دار بـا اصـول قـاطع را بـه نمـایش       هم ساخته شود. صلابت بناها به این دلیل مدنظر است که قدرت یک جامعـه سـرمایه  

سیسم یا نئوکلاسیسم) است بگذارد. بنابراین اولین قدم در معماري قرن نوزدهم کلاسیک گرایی یا نوکلاسیک گرایی (کلا

معـروف   20شود که به نئوکلاسیستم قرن  (در مزان هیتلر موسیلینی و استالین هم نوعی گرایش به روم باستان دیده می

دار قـرن نـوزده ابتـدا سـردرگم اسـت       است) چهارمین دوره کلاسیک گرایی در اروپا پست مدرنیسم است. جامعه سرمایه

گردنـد.   کند لذا به گذشته باز مـی  ، آنها را دریافتن الگوهاي تئوریک جدید دچار مشکل میتحولات سریع صنعت و نیازها

تواند باشد. از طرف دیگر جامعه بعد از انقـلاب صـنعتی بـه لحـاظ      گرا و یا گوتیک پرهزینه نمی این گذشته باروك تجمل

داري،  دارهـا بـه دلیـل نفـس سـرمایه      تجارت پیشگی و شهرنشینی بسیار شبیه جامعه رنسانس است. کم کم این سـرمایه 

شود. ابتدا اظهار این اشرافیت و ثروت در نماهاي  آنها کم کم ظاهر میگرایی در  یابد لذا تمایل اشرافی ثروتشان افزایش می

کم  هاي قطار و ... این روند کم ایستگاه  ها، دانشگاه  ها، شود، مثل کتابخانه عمومی براي به رخ کشیدن ثروت شهر دیده می

  شوند. تر می دارهاي ثروتمندتر شاخص هاي سرمایه رسد و خانه ها هم می یابد تا به خانه ادامه می

نشـین و   شود و شهرها بـه محـلات اعیـان    دراها در اروپا اختلاف طبقاتی بسیار شدیدي ایجاد می با ثروتمند شدن سرمایه

اي مواجهیم در حـالی کـه در محـلات فقیرنشـین بـا       ستهنشین با معماري آرا شوند در محلات اعیان فقیرنشین تقسیم می
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وار  شویم که در آنها تغییراتی داده شده است و ظاهر آنها اسف آنگیز و آلونک اي از قرون وسطی مواجه می بناهاي فرسوده

  گردد. نشین برمی است و از نظر معماري قابل بحث نیستند لذا بحث در قرون نوزده به محلات اعیان

گرایی در جامعه بین اندیشمندان بـراي طرفـداري بـا نفـی انقـلاب صـنعتی        هاي اشراف وتمند شدن و ظهور رگهبا این ثر

اي از الگـوي گذشـته جانبـداري     خوانند و عده اي ماشین را تمجید و دوره را دوران تحول می شود و عده اختلاف ایجاد می

داند و با هنرمندان  لگوي زندگی را مربوط به قرون وسطی میکنند. راسکین از اندیشمندان این دوره است که بهترین ا می

هاي ونیز و هفت مشعل معماري در رابطه با معماري است. او با  هاي او از جمله سنگ بسیار حشر و نشر دارد. بیشتر کتاب

د که هنـوز  نقاشان پیش رافائلی هم که طرفدار هنر قرون وسطی هستند در معاشرت است. راسکین و طرفدارانش معتقدن

توانند به گذشته باز گردند. لذا در قرن نوزدهم پس از نئوکلاسیسم گرایش بـه گوتیـک و پیـدایش سـبک نئوگوتیـک       می

  شود. دیده می

شوند و از طرف دیگر بـه   شناسی شرق آشنا می در این عصر از یک طرف گفتیم که با شرق از طریق آثار و عتیقه و باستان

یعنی آنچه بیگانه ولی پرجاذبه اسـت) لـذا در    exaticیابند (هنر  یطه اروپا است گرایش میاز حهنرهاي شرقی که خارج 

هاي شرقی را مشاهده کرد و بناهـایی بـه سـبک نئـوعرب، نئوچـاینیز       توان تمایل به ساخت و ساز به سبک این دوران می

)Neo-chiniseشوند. ) و ... ساخته می  

انجامد. نهایتاً گرچه اینها از بـاروك گریـزان بودنـد بـه      کنند که به نئورنسانس می میاي بناها و اصول پالادیو را احیا  عده

  آورند. ها و ... روي می نئوباروك براي ابراز شکوه شهرشان در بناهایی چون هتل

باشـد. دوران   هـاي گذشـته اسـت و بـه دوران احیـاگري معـروف مـی        در کل این دوره را که توأم با بازگشـت بـه سـبک   

  نامند. می مگرایی یا هیستوري سیز تاریخی
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  بیان مختصري از معماري معاصر ایران
  خورشیدي تا به امروز ادامه دارد. 1300اي از معماري ایرانی است که از سال  معماري معاصر ایران، دوره

و ایجاد بناهایی مشابه  در دوره قاجار اتفاق افتاد و تمایل به تقلید» معماري اروپایی«نخستین آشنایی گسترده ایرانیان با 

پستال با معماري اروپا آشـنا   ها و کارت در میان اشراف قاجار و سپس مردم میانه حال ایجاد شد. قاجاریان از طریق عکس

شـدند. تحـت تـأثیر     هاي اروپـایی ایجـاد مـی    هاي این دوره بدون آگاهی دقیق از قواعد سبک شدند و از این رو ساختمان

هاي قبلی معماري ایرانی، افزایش یافت و فضاهاي به  هاي فضایی در معماري قاجار نسبت به سبک معماري اروپا، خلاقیت

الدوله  میلادي) ممتحن 1864خورشیدي ( 1243گشایش و سبکی بیشتري در قیاس با الگوهاي قدیمی رسیدند. در سال 

اخت بناهاي مهمی، از جمله مسـجد و مدرسـه   به عنوان نخستین معمار تعلیم دیده ایرانی در اروپا، به ایران بازگشت و س

  سپهسالار و مجلس شوراي ملی، به او رجوع شد. با این حال نتوانست تحول مهمی در معماري عصر خود ایجاد کند.

هاي متفاوتی به رهبران معماران ایرانی تحصیل کرده اروپا  هاي تجدد طلبانه، گرایش در اوایل دوره رضاشاه به دنبال برنامه

ماران اروپایی که از طرف دولت به ایران دعوت شده بودند در برابر معماري سنتی پدیدار شد. معماري آنان انعکـاس  و مع

هـاي نوآورانـه در اجـراي     مستقیم تحولات معماري مدرن اروپا بود. آنان مصالح جدید به ویژه بتن، فولاد و شیشه و روش

اي از لحـاظ   سـابقه  بود که امکانات بـی استفاده از بتن این تغییرات،  ترین هاي پیشین کردند. مهم سازه را جایگزین روش

هـاي سـنتی    ترین هـدف معمـاران ایـن عصـر تغییـر روش      شناسی در اختیار معماران ایرانی گذاشت، بزرگ سازه و زیبایی

  هاي روز دنیا و ترویج معماري مدرن در ایران رضاشاهی بود. ساخت و ساز به شیوه

هـاي بعـد    ده هنرهاي زیباي دانشگاه تهران در سه رشته، از جمله معماري، تأسـیس شـد. در سـال   دانشک 1319در سال 

التحصیلان معماري دانشگاه تهران وارث نسل اول معماران ایرانی کـه همگـی تحصـیل کـرده اروپـا بودنـد،        نخستین فارغ

ران بودند. از عوامل دیگر گسترش معماري شدند. آنان تأثیرگذارترین گروه در تثبیت اصول و مفاهیم معماري مدرن در ای

هاي دهه بیست و سی خورشیدي بود. تا اواسـط دهـه    ها و انبوه سازي مسکونی در سال مدرن، آغاز ساخت و ساز شهرك

خورشیدي، ساخت واحدهاي مسکونی در شهرها و روستاها بیشتر به روش سنتی و با استفاده از مصـالح بـومی از    1320

گرفت. اما از پایان جنگ جهانی دوم، حرکتی بـراي سـاخت واحـدهاي مسـکونی      کاهگل صورت میقبیل خشت، چوب و 

واحـدهاي مسـکونی    1335شد. تـا سـال    جدید آغاز شد که در آنها از مصالحی مانند آجر، تیرآهن و بتن به کار برده می

ه پنجـاه و شـش درصـد افـزایش     این نسبت ب 1345دادند و تا سال  جدید چهل و چهار درصد بافت شهري را تشکیل می
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هـاي مسـکونی    ها و مجتمع خورشیدي، گرایش به معماري مدرن از طریق ساخت خانه 1350و  1340هاي  یافت. در دهه

  در اوج خود بود.

  ها سبک

  سبک ملی

هـاي   سبک ملی که در دوران محمدرضا پهلوي به این عنوان نامیده شد در جست و جوي هویت ملی و بازگرداندن سـنت 

عماري ایران باستان از سوي حکومت رضاشاه پدید آمد و حمایت شد. از نظر پدیدآورندگان سبک ملی، معماري سـنتی  م

ایران جوابگوي نیازهاي متجدد ساختمانی نبود و در برابر معماري اروپا تکنیک مدرن مناسب براي پاسخگویی به نیازهاي 

آنکه از سیر تطور  اها، عناصر معماري ایران را با آن آمیختند و سبکی بیجدید را داشت. از این رو با حفظ کالبد اروپایی بن

  برخوردار باشد، خلق کردند.

کـرد تـا در معمـاري باسـتانی ایـران       شناسان ایرانی و غیرایرانی که در ایران مشغول کار بودند، امر می رضا شاه به باستان

  اي رضاشاهی قرار دهند.مطالعه کنند و حاصل را در خدمت سبک ملی و معماري بناه

  قلیچ باغلیان، کریم طاهرزاده بهزاد، نیکلاي مارکف و آندره گدار بناهایی با این سبک پدید آوردند.

  
  سردر وزارت خارجه

  معماري شبه مدرنیستی ایران

کـار و  گرایش به معماري از سال هاي میانی حکومت رضا شاه، از سوي معماري چون گابریل، وارطـان هوانسـیان، پـل آب   

شد. معماري این افراد تحت تاثیر معماري مدرن مکتب وین، معمـاري اکسپرسیونیسـت    رولان مارسل دوبرول حمایت می

  میلادي و آرت نووي فرانسه شکل گرفت.1930آلمان از دهه 

هگلی محصـور  هاي سنتی را زیر دیوارهاي بلند و کا هاي خود خانه وارطان هوانسیان که نماینده این دو گروه در یادداشت
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  دانست. دانست و معماري مدرن همراه با شیشه و آهن را راهی براي رهایی از آن می می

ولی در نهایت هیچ یک از معماران مدرنیست ایرانی نتوانستند به اصول معمـاري مـدرن شـکل گرفتـه بعـد از چهـارمین       

 نی به کارهاي خود رفت.کنگره سیام وفادار بمانند و حتی هوانسیان در پی دادن رنگ و بوي ایرا

 

 

 

 

  

  تهران 12در منطقه  ’’جیپ’‘ساختمان موسوم به 

هاي متعددي معماري، جاي خود را به جریان غالب و تاثیرگذار معماري مدرن داد.  در دوره محمدرضا پهلوي، جریان

ساز اروپایی از جمله سبک  هاي جریان معماري مدرن شکل گرفته در این دوره عمدتاً از مجراي کارهاي معماران و اندیشه

المللی، مدرسه باوهاوس، کارهاي لو کوربوزیه، فرانک لوید رایت، ریچارد نویترا، آلوار آلتو و جیمز استرینگ حمایت  بین

نام گذاري گردید، این سبک بر خلاف » شبه مدرنیستی«شد و ماحصل آن صورت ایرانی معماري مدرن بود که  می

هاي گذشته معماري ایران از  یک ساختن فضاهاي عمومی و خصوصی دارد، مانند نمونهمعماري مدرن که سعی در نزد

خورشیدي، معماران چون  1350و  1340هاي  کند. در دهه قواعد جدایی فضاهاي عمومی و از خصوصی تبعیت می

زیادي متاثر از  مهدي علیزاده، لطیف ابوالقاسمی، فرامرز شریفی و ایرج کلانتري دست به تجربیاتی زدند که تا حد

  شد. شمرده می» شبه مدرنیستی«معماري مدرن ولی در آمیخته با حال و هواي معماري ایرانی بود و از این رو 

  گرا گرا و بوم معماري تاریخ

خورشـیدي   1350و  1340هـاي   گرا به عنوان جریانی موازي با غالب معماري مدرنیستی ایران، بـین دهـه   معماري تاریخ

یـابی   ها بود. اتفاقاتی چند به شکل گیري و جهت شدت تحت تاثیر جریانات روشنفکري ایران در آن دهه شکل گرفت و به

  آن کمک کرد:

در » هـاي نـوین سـاختمان    بررسی امکان پیوند معماري سنتی بـا شـیوه  «المللی با عنوان  برگزاري دو همایش بین   - 

ري و شهرسازي در کشـورهاي در حـال صـنعتی    نقش معما«در اصفهان با حضور لویی کان و  1349شهریورماه 

 1353در تخت جمشید با حضور جیمز استرینگ، حسن فتحی، کنزو تانگه و موشـه سـفدي در مهرمـاه    » شدن
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  مطرح شد.» تلفیق مفاهیم سنتی با تکنولوژي مدرن«هاي مهمی پیرامون موضوع  که در همایش اول بحث

میلادي  1973ایرانی نوشته نادر اردلان و لاله بختیار در سال  انتشار کتاب حس وحدت: سنت عرفانی در معماري  - 

نگریست. مؤلفین کتاب عقیده داشتند قـوانین سـنت    که از زاویه  حکمت اشراق سهروردي به معماري ایرانی می

یابـد. هنـر و    سازد و همه جامعه در قالب یک کلیت واحد انسـجام مـی   نیروهاي خلاقه انسان را از خود ملهم می

اري در این جامعه سنتی بر اساس این قواعد شکل گرفته است. در این جامعه معمار همان عـارف و صـوفی   معم

  شود و تبلور معماري او چیزي جز انعکاس هستی نیست. طریقت است که از سرچشمه ازلی سیراب می

م رسوم و باورهاي فرهنگ بومی اسـت.  اي خواستار بازآوردن یا تدوا ترین معنا آموزه گرا در گسترده گرا و بوم معماري تاریخ

گرایی در باورهایی همچون مقاومت در برابر فرهنگ غیرخودي، ارج نهادن به هویت اصیل قومی و آرزوي بازگشت بـه   بوم

هاي نظري اندیشمندان پست  گرایی معماري ایرانی از طریق آموزه گرایی و بوم سنت فرهنگی آلوده نشده بومی دارد. تاریخ

د رابرت ونتوري و چالرز جنکس به وجود نیامد بلکه در تجربیات معماري لـویی کـان و مباحـث مطـرح شـده      مدرن مانن

 حسن فتحی در کتاب معماري براي فقرا ریشه داشت.

 
  موزه هنرهاي معاصر تهران، کامران دیبا، نورگیرهاي موزه یادآور بادگیر بناهاي شهرهاي کویري ایران است. 

  ایران انقلاب اسلامیمعماري ایران پس از 

شود و سعی در سوق  هاي هنري را شامل می جنبشها و  کار معماران بعد از انقلاب اسلامی ایران، طیف وسیعی از گرایش

دادن معماري ایران به سوي هویتی آزاد دارد. گرایش اصلی معماران ایرانی در دو دهه بعد از انقلاب، معماري در راسـتاي  

ي سنتی ایرانی بوده است. این معماران تحت تاثیر جنبش پسـت مدرنیسـم کلاسیسـیم درصـدد     میراث فرهنگی و معمار

نیـز    اي ایرانی ببخشند. در این مدت، سبکی که از طرف دولـت حمایـت شـده،    برآمدند که به معماري معاصر ایران، چهره

  اسلامی بوده است. -گرایش به معماري ایرانی
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  هاي معماري معاصر ایران: نمعرفی معماران و اتفاقات مهم دورا

  دوره ناصري:

هاي جهانی عامل اصلی ورود مدرنیته به ایران مجلس شوراي ملی اثر میرزا مهدي  تأثیرات شهرسازي هوسمان و نمایشگاه

  خان شقاقی (متأثر از معماري نئوکلاسیک اروپا) 

  ساختمان دارالفنون

  هـ . ق 1284توسط ممالک در سال تکیه دولت 

العماره (استفاده از سـاعت بـه عنـوان نمـاد نئـو       ساختمان شمس| هاي قدیم تلگرافخانه  تیزم اروپایی: ساختمانورود اکلک

  هاي پنج طبقه تهران)  گوتیک، یکی از شاهکارهاي آئینه کاري و گچ بري قاجار، در زمره نخستین ساختمان

  ان مدور در سرسرا)خانه قوام (موزه آبگینه اکنونی توسط هانس هولاین، استفاده از پلک

  عمارت تلگرافخانه (استفاده از عناصر معماري نئوکلاسیک و گنبد فرانسوي)

  دوره پهلوي اول:

  آهن  ها و راه پل  ها، همزمان با مراحل اولیه صنعتی شدن ایران و احداث راه

  (تحت تأثیر معماري نازیستی با تأکید بر ابهت)  1313طرح ایستگاه راه آن 

  هران و دبیرستان البرز تحت تأثیر معماري نئوکلاسیکطرح دانشگاه ت

شناس فرانسوي بود، او در اوایل دوره پهلوي بـه   میلادي معمار و باستان 1881: متولد سال Andre Godardآندره گدار 

وزه) شناسـی و م ـ  هـاي او نظیـر مـدیر اداره عتیقیـات (باسـتان      ایران وارد شد و به استخدام دولت ایران درآمد. مسئولیت

هاي پژوهشی و شناسایی و ثبت آثار فرهنگی ایران (با همکاري همسرش یدا گدار و ماکسیم سیرو) انتشار نشـریه   فعالیت

باستان شناسی، بنیان گذاري دانشکده هنرهاي زیباي دانشگاه تهران، ریاست و استادي همین دانشـکده در آغـاز، وي را   

  دهد که نزدیک به ربع قرن در ایران حضور داشت. ول قرار میترین شخصیت خارجی معماري دوره پهلوي ا مهم

هـاي دانشـگاه تهـران،     از مهمترین آثار او در زمینه طرح و اجراي آثار معماري، نقشه اصلی جانمایی محوطه و سـاختمان 

  طرح و سرپرستی موزه ایران باستان بوده است.
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  موزه ایران باستان

ترین آثار  عماري و رئیس سابق دانشکده هنرهاي زیباي دانشگاه تهران است. از مهماستاد م  معمار ایرانی، محسن فروغی

توان به دانشکده حقوق دانشگاه تهران (با همکاري ماکسیم سـیرو)، سـاختمان وزارت دارایـی، آرامگـاه سـعدي (بـا        او می

  تبریز و بازار تهران اشاره کرد. همکاري علی صادق)، کاخ نیاوران و همچنین شعب بانک ملی در شهرهاي شیراز، اصفهان،

هاي دانشگاه تهران و آرامگاه سعدي امروزه جزو میـراث فرهنگـی کشـور شـناخته      بسیاري از این آثار، از جمله ساختمان

شوند. اگرچه نگاه فروغی به معماري نگاهی مدرن بود اما وي با اصول و عناصر معماري سنتی چون ایوان و کاشیکاري  می

ی آشنایی داشت. این شیوه طراحی به خوبی در ساختمان بانک ملی که تضادي بین مصـالح نـوین و طراحـی    و ... به خوب

  کند. داخلی و نماي سنتی است، خودنمایی می

او همچنین منازل و ویلاهاي مسکونی متعددي را در تهران طراحی نمود که در آنها به جاي شیوه مرسوم و سنتی تقسیم 

  سازي کرد. میزان عمومی و خصوصی بودن آنها، شیوه مدرن طراحی فضاهاي کاربردي را پیادهفضاها در پلان براساس 

  
  آرامگاه سعدي

تبار بود. او از مدافعان سرسخت معماري مدرن در ایـران بـه شـمار     معمار ایرانی ارمنی 1361-1274 وارطان هوانسیان

  آمد. می

هاي باوهاوس و آثار آدولف لـوس و   دیدگاه  هانی دوم، آرت نوو،هاي هوانسیان از معماري مدرن پیش از جنگ ج ساختمان

هاي معماري سنتی ایرانی بود. با این وجود توجه زیادي بـه   لوکوربوزیه متأثر بود. او مخالف التقاط گرایی و تقلید از شکل
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  هاي مدرن به آن پاسخ گوید. کرد در ساختمان رسوم اجتماعی داشت و سعی می

هاي  ها، پنجره گرایی فرم توان در عدم استفاده از تقارن، رعایت اصول عقلانی و عملی، خالص ن را میمیراث سبک هوانسیا

هـاي مختلـف،    هـاي سـیمانی بـا رنـگ     هاي دو نبش، روکارسـازي  افقی به سبک لوکوربوزیه، ایجاد خم در نبش ساختمان

  یافت.» چفته وارطان«به اصطلاح دور ساده سقف یا   ها، هاي سیمانی بالاي پنجره هاي معلق، لبه پلکان

  توان به هتل فردوسی تهران و ساختمان مرکزي بانک سپه اشاره کرد. از جمله آثار مهم او می

  
  ساختمان مرکزي بانک سپه

  دوران پلهوي دوم:

  توجه به شهرسازي و به ویژه منشور آتن

  (طرح حرم مطهر در مشهد)

و نقاش ایرانی، استاد معمـاري و رئـیس سـابق دانشـکده هنرهـاي      تهران) معمار  -1299شهریور  1( هوشنگ سیحون

  زیباي دانشگاه تهران است.

دار بـوده اسـت. اسـتاد     هنرهاي زیباي دانشگاه تهران بوده و یک دوره ریاست ایـن دانشـکده را عهـده     وي استاد دانشکده

هـاي طراحـی و    اسـت. از میـان پـروژه    نقاش و معمار پرسابقه ایرانی، به مرد بناهاي ماندگار معـروف » هوشنگ سیحون«

سینا، نادرشاه افشار، کلنل محمـد تقـی خـان     الملک، بوعلی توان به آرامگاه بزرگانی چون خیام، کمال ساخته شده وي می

و  1347و تجدید بنـاي آرامگـاه فردوسـی در سـال     » موزه توس«ها مقبره و آرامگاه دیگر و نیز طراحی بناي  پسیان و ده

  ان بانک سپه در میدان توپخانه تهران اشاره کرد.همچنین ساختم
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  آرامگاه خیام

  خورشیدي) طراح و معمار است.  1321(زاده  حسین امانت

و » ایران مـدرن «ساله شاهنشاهی ایران و به عنوان نمادي از  2500هاي  او معمار برج آزادي که به مناسبت یادبود جشن

ي دانشگاه  هاي اولیه یستم ساخته شد و همچنین آرشیتکت و طراح ساختماني ب در سده» دروازه تمدن بزرگ«نشانی از 

  باشد. هاي دیگر در ایران و جهان می صنعتی شریف و بسیاري از سازه

  توان به این موردها اشاره کرد: هاي طراحی شده به دست وي می از دیگر سازه

 1354ساختمان ابن سینا در دانشگاه صنعتی شریف در سال   - 

صنایع دستی و گردشگري (مرکز صنایع دستی پیشین)، کامـل شـده در سـال      سازمان میراث فرهنگی،  انساختم  - 

1363 

  
 برج آزادي

) معمار معاصر ایرانی، استاد دانشگاه تهران و از بنیانگذاران نظـام مهندسـی جدیـد در    1299( عبدالعزیز فرمانفرمائیان

تـوان مـوارد    ترین آثار او مـی  ما یکی از رجال اواخر دوره قاجار است. از مهمایران است. او فرزند عبدالحسین میرزا فرمانفر

  زیر را نام برد:
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 استادیوم ورزشی آزادي  - 

 مسجد دانشگاه تهران  - 

 فرودگاه مهرآباد  - 

 تهیه طرح جامع شهر تهران  - 

 ساختمان بورس  - 

 کاخ نیاوران   - 

 موزه فرش تهران  - 

  
 موزه فرش تهران

  ریز شهري و نقاش ایرانی است. معمار معاصر، برنامه 1315اسفند  14اده (طباطبایی) زکامران دیبا 

توان از موزه هنرهاي معاصر،  اند می ) طراحی و اجرا شده1357تا  1345ساله (از سال  12از میان آثار او که در یک دوره 

هاي آخر کار  نام برد. در سال فرهنگسراي نیاوران، پارك شفق یوسف آباد و برخی بناهاي دانشگاه صنعتی جندي شاپور را

  اي اش در ایران، پروژه شهرك شوشتر نو را طراحی کرد که برنده جایز معماري آقاخان شد. حرفه

ریـز آن بـود بیشـترین موفقیـت      ) در خوزستان که وي معمار و برنامه80 -1974» (شهر جدید شوشتر«پروژه نیمه تمام 

  ساختمانی سنتی است که دیبا مورد استفاده قرار داده است. هاي خود را مرهون الگوهاي ساختاري و گونه

  
  موزه هنرهاي معاصر            شهر جدید شوشتر          
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  دوره معماري پس از انقلاب اسلامی

  مهندس سید هادي میرمیران

اي  رفـه برلین) استاد دانشگاه و معمار ایرانی بود. او چهار دهـه فعالیـت ح   1385فروردین  29 -، قزوین1323اسفند  23(

توان به طراحی شهر جدید بهارستان در اصفهان، سـاختمان کـانون وکـلاي دادگسـتري مرکـز،       کرد. از میان آثار وي می

ساختمان کنسولگري ایران در فرانکفورت، ساختمان مرکزي بانک توسـعه صـادرات ایـران، سـاختمان مجموعـه ورزشـی       

هاي جمهوري اسلامی ایران (اجرا  )، طرح ساختمان فرهنگستانرفسنجان، طرح ساختمان کتابخانه ملی ایران (اجرا نشده

هاي او حفـظ پیوسـتار و روح معمـاري     موزه ملی آب (اجرا نشده) اشاره کرد. از مهمترین ویژگی  نشده) و طرح ساختمان

  هاي نوین طراحی بود. کهن ایران با روش

  

  
  طرح کتابخانه ملی ایران

  ر ایرانی و از پیشگامان معماري معاصر در ایران بود.) معما1380 -1309( یوسف شریعت زاده

  هاي آموزشی دانشگاه علم و صنعت. ها: مجتمع دانشگاه شهید باهنر کرمان، یک سري از ساختمان از جمله فعالیت

 1380زاده طراحـی سـاختمان کتابخانـه ملـی ایـران در تهـران اسـت. وي در آبـان مـاه سـال            آخرین اثر یوسف شریعت

  درگذشت.

هاي او به تبعیت از  خورد و فرم و احجام طرح هاي معماري دیگر به چشم نمی ر آثار معماري شریعت زاده تقلید از سبکد

دهنـده نیسـتم،    مـن فـرم  ''گویـد:   تحقیق و مطالعه و شناخت دقیق نیازهاي فضا شکل گرفته اسـت. او دربـاره خـود مـی    

  ''یابنده هستم. فرم
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 کتابخانه ملی
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